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RESUMO:

O presente trabalho tem por objetivo apresentar os resultados de uma pesquisa
de campo realizada com 96 mulheres acima de 45 anos. Essa pesquisa pretendeu
identificar quais eram os romances literdrios adaptados para a telenovela que
permaneceram no imagindrio popular feminino.

Palavras-chave: folhetim; pesquisa de campo; telenovelas; telespectadoras.

ABSTRACT:
This paper aims to present the results of a field research with 96 women above
45 years. This research intended to identify which were the literary novels

adapted for the soap operas that remained in the female popular imagination.

Keywords: feuilleton; search of field; soap operas; spectator television.

1 O presente artigo é resultante de um Trabalho de Conclus&o
de Curso, intitulado Do folhetim a telenovela: uma reflexdo
sobre as origens, realizado em 2004, como requisito parcial de
aprovagdo no curso de Comunicagdo Social com Habilitagdo em
Jornalismo, da Fundagdo Educacional do Municipio de Assis — FEMA.
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INTRODUGAO

Objetiva-se neste artigo apresentar uma reflexao acerca da adaptacao de
romances em telenovelas. Para tanto, constréi-se a hipétese de que os telespectadores,
em sua maioria, nio conhecem as obras literdrias que inspiraram as telenovelas,
nem seus respectivos autores. Acredita-se que esse desconhecimento ¢ resultante do
tratamento que a televisao confere 4 autoria.

Para identificar quais eram os romances literdrios adaptados para telenovelas
que permaneceram no imagindrio popular feminino, realizou-se uma pesquisa com
96 mulheres acima de 45 anos, moradoras do municipio de Assis, situado no estado
de Sao Paulo. A escolha desse publico deveu-se ao fato de terem assistido a muitas
adaptagoes, podendo assim se recordar e exemplificar seus relatos. Pretendia-se
verificar entre as entrevistadas quais se lembravam de romances, bem como de seus
respectivos autores, que inspiraram telenovelas.

NAS ORIGENS DA TELENOVELA, O FOLHETIM

Concebido na Franga, na década de 1830, por Emile de Girardin, o
Sfeuilleton-roman foi, segundo Marlyse Meyer (1996, p.30), “inventado pelo jornal e
para o jornal” para democratizar a leitura dos periédicos, tornando-os mais acessiveis
a grande massa. O romance-folhetim era publicado nos rodapés dos jornais e
reestruturou “a narrativa tradicional prendendo a aten¢ao dos leitores por meio de
ganchos no final de cada capitulo publicado” (COSTA, 2000, p.11).

Emile de Girardin e seu ex-sécio, o pirateador Armand Dutacq, perceberam
as vantagens financeiras que poderiam tirar do folhetim. Era uma publicac¢ao que
oferecia mais variedades do que qualquer outra, custando menos da metade que
outros veiculos da época. Os jornais La Presse, de Girardin, e o Le Siécle, de Dutacq,
que copiou as histérias seriadas de Emile, foram os precursores da nova concepgio
dada aos rodapés dos jornais. De acordo com Meyer, o folhetim lancou:

a sementeira de um boom litero-jornalistico sem precedentes e aberto a formiddvel
descendéncia, vai se jogar ficgio em fatias no jornal didrio, no espago consagrado ao
folhetim vale-tudo e a inauguragio cabe ao velho Lazarillo de Tormes: comeca a sair em
pedacos cotidianos a partir de 5 de agosto de 1836. A secao Variétes, que de inicio dd
titulo & novidade, ¢ deslocada, com seus contetdos polivalentes, para rodapés internos.

(MEYER, 1996, p. 59).
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Uma prova do sucesso da férmula folhetinesca foi o aumento de cinco mil
assinaturas em trés meses no jornal Le Siécle.

O FOLHETIM NO BRASIL

Em 1808, com a publicagao da Guzeta do Rio de Janeiro, que em 1822
passou a se chamar Didrio do Governo, nascia a impressa nacional. Em 1821, foi
langado o Didrio do Rio de Janeiro, primeiro jornal didrio que sé publicava antncios.
O precursor do folhetim, o Jornal do Commercio, surgiu em 1827.

No comego do século XIX, eram poucos os livros de ficgao a venda no
pais, pois o romance brasileiro s6 surgiu em 1843, com a obra O filho do pescador, de
Teixeira e Sousa. Em 1844, Joaquim Manoel de Macedo lancou sua famosa obra: A
Moreninha. Anterior a essas obras, o primeiro romance-folhetim publicado no Brasil
foi O capitio Paulo, de Alexandre Dumas, em 1838, no Jornal do Commercio.

O folhetim localizou-se entre a literatura de entretenimento e a vida
cotidiana de seus leitores. Assim, era lido por aqueles que dominavam a escrita e a
leitura oficiais e proclamado por narradores que, por for¢a do hdbito herdado da
Franga, contavam histérias para o povo. Desse modo, o folhetim exerceu o papel de
divulgador da cultura de massa.

Em meio a explosao folhetinesca, chegou ao Brasil, em 1859, o maior
sucesso da histéria do romance-folhetim: As aventuras de Rocambole, de Ponson du
Terrail. O folhetim pdde entdo ser notado nos seguintes jornais da época: Folhetim
do Jornal do Commercio, Folbetim do Correio Mercantil, Folbetim do Monitor
Campistas, Folhetim do Didrio de Pernambuco entre outros. Além do Jornal do Brasil
e de periddicos femininos, O Estado de Sio Paulo também publicou 45 folhetins
entre 1900 e 1922.

Um autor nacional, que vale destacar, por ter utilizado o folhetim para
divulgar a sua obra, em O Estado de Sio Paulo, foi Monteiro Lobato.

OS FOLHETINS VIRAM LIVROS

Antes de se tornarem folhetins, os romances representavam algo distante
a que poucos tinham acesso. Além do preco elevado, possufam uma aparéncia
rdstica, ndo sendo atraentes para os leitores. Com os romances folhetins, as histérias
ganharam o gosto popular gragas a sua apresentagio informal. A repercussao dos
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folhetins permitiu que fossem impressos no formato de livro e vendidos a precos
acessiveis & populagao, obtendo boa aceitagao. Um exemplo desse fend6meno ocorreu
com a obra o Mistério de Paris, de Alexandre Dumas.

ROMANCES FOLHETINESCOS COM SOM E IMAGEM

A estratégia criada pelo folhetim, conforme Costa (2000, p.11), em 18306,
por Emile de Girardin, permitiu a reestruturagio da narrativa tradicional, que passou
a prender a ateng¢ao dos leitores por meio de ganchos no final de cada capitulo
publicados no jornal. Esse artificio, que prometia por¢oes didrias de emogdes e
novidades em série, continua a ser a esséncia da estrutura narrativa das telenovelas,
mais de um século depois.

O romance-folhetim foi um herdeiro do romantismo e a telenovela é sua
sucessora como género de ficgdo popular, ocupando grande parte da programagao
das emissoras latino-americanas. Assim, o género dramalhio do folhetim mantém-
se, na atualidade, com seu contetido sentimental, moralizante e otimista. Por meio
de uma escritura linear, esse género propde-se a atingir a um sé tempo coragio,
olhos e ouvidos, evitando sempre os finais trigicos.

O BRASIL DAS TELENOVELAS

As telenovelas, no Brasil dos anos 1950, respondiam pelo padrao do
folhetim melodramdtico e expressavam-se por meio de adaptagoes literdrias de obras
nacionais e estrangeiras ou por histérias produzidas por escritores brasileiros. A
primeira experiéncia de telenovela no Brasil foi, em 1951, com Sua vida me pertence,
transmitida duas vezes por semana. Durante a década de 1960, o Brasil se inseria em
uma inddstria continental de fabricagao de novelas. Textos cubanos eram adaptados
na Argentina. No Brasil, esses textos eram readaptados e seguiam para a Venezuela,
onde sofriam ainda nova transformacio.

O ciclo das telenovelas didrias comecou em 1963, com 2-5499 Ocupado.
Mas a telenovela que realmente comoveu a populacio foi o Direito de nascer, em
1964. Essa producio transformou a televisao no meio de comunica¢io de massa
mais importante do pais. Mesmo em pleno golpe militar, o Brasil parou para
ver o final de Direito de nascer ao vivo, em uma grande festa no Maracanazinho.
O estddio superlotado mostrava o poder das novelas sobre as massas. Conforme
Samira Campedelli, numa espécie de neurose coletiva, o povo gritava o nome dos
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personagens e no tumulto do primeiro grande sucesso que a TV brasileira registrava,
a atriz, Guy Loup, que adotou o nome de sua personagem Isabel Cristina, chegou a
desmaiar de emogao: “nenhum ator brasileiro, em qualquer época, tivera as honras
de tanta ovagio” (CAMPEDELLI, 1985, p.25).

A telenovela Direito de nascer foi adaptada da novela cubana de Félix
Caignet e adequada para a televisao por Teixeira Filho e Talma de Oliveira. Essa
telenovela consolidou a implantagao do género no Brasil. A histéria alcangou éxito
estrondoso em vérios paises da América Latina e foi o primeiro grande sucesso de
publico de um género que, em 1970, se tornaria o mais popular e lucrativo da
televisao no Brasil.

A telenovela, assim como o folhetim, sensibiliza o pablico com temdticas
arquetipicas, amor, 6dio, dever, honestidade, segredos e mistérios, que expressam o
jogo complexo e insepardvel entre bem e mal, ricos e pobres, justos e injustos, herdis
e viloes, felicidade e tristeza, triunfos e fracassos.

Para Cristiane Costa (2000, p.110-11), o folhetim e a telenovela prendem
o putblico em seus ganchos e préximos capitulos, prometendo o final feliz depois
de separar os amantes por uma sucessao de acontecimentos infelizes. Esses géneros
narrativos conseguem atingir a estrutura psicoldgica da personalidade romantica
que ndo visa a satisfagao, mas a repeti¢ao do prazer. Advém justamente disso seu
poder de atragio.

A AUTORIA EM QUESTAO

Desde 1951, romances brasileiros forneceram e continuam fornecendo
enredos e personagens para as telenovelas nacionais.

No antncio, publicado no jornal O Estado de Sio Paulo, em 4 de julho
de 1975, por ocasiao do langamento da telenovela Senhora (vide REIMAO, 1999,
p.517), pode-se perceber que a ilustragio apresenta a protagonista do romance/
telenovela, Aurélia Camargo, interpretada pela atriz Norma Blum, em trajes de
época. O antincio chama a aten¢io para a énfase a filiagao literdria da telenovela, de
mesmo nome do romance que a originou, apresentando como segundo elemento,
logo apés o titulo do romance/telenovela, o nome do autor do romance: José de
Alencar. Além de nio serem citados os nomes dos atores, também nao é mencionado
o nome do adaptador do romance para a televisao, no caso Gilberto Braga. Pode-
se deduzir, entao, que a importincia era dada somente para a obra e para o autor,
ficando o autor da adaptagao relegado ao esquecimento. Em décadas posteriores,
1990 e 2000, a filiagao literdria cai no esquecimento e o autor do romance torna-
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se um desconhecido. Ao telespectador, a novela a que assiste ¢ apenas mais um
produto da emissora de televisao.

De acordo com Edgar Morin, por mais diferentes que sejam os contetidos
culturais, eles se concentram na industria cultural. E essa concentracio tende “a
despersonalizacio da criagao, a predominincia da organizagao racional de produgao
sobre a invengao, a desintegragao do poder cultural” (MORIN, 2005, p.24).

PESQUISA DE CAMPO

Para comprovar a validade da hipétese de que a televisao relega ao segundo
plano ou simplesmente esquece a autoria das obras adaptadas, foram realizadas duas
pesquisas. A primeira foi direcionada a mulheres, conforme classificagao da revista
Midia Dados (1998), das classes A, B e C; e a segunda, das classes D e E. A eleicao
do publico feminino foi motivada pela sua predilecao por histérias romanceadas
que permanecem e, muitas vezes, prevalecem nas telenovelas.

Asduas pesquisas revelaram que, entre os romances presentes no imagindrio
das entrevistadas, Gabriela, cravo e canela, de Jorge Amado, foi o mais lembrado.
Com base nos dados coletados, pdde-se notar a validade da hipétese, pois a maioria
das entrevistadas afirmou desconhecer o autor da obra mencionada.

PUBLICO-ALVO

Verificou-se que as mulheres das classes A, B e C possufam um grau elevado
de escolaridade: 31,3% com 2° grau completo € 29% com superior completo. Esses
dados mostram que o acesso a cultura e a educagio pode ser favorecido pelo poder
aquisitivo. Ao contrério da andlise acima, entre as mulheres das classes D e E, apenas
4,1% possuiam 2° grau completo, e 4,1% superior completo. Nota-se também que
a maioria, 64,8%, nao teve a possibilidade de completar o 1° grau. Durante as
entrevistas, as mulheres justificavam que tinham pouco estudo, porque passaram
por situagoes dificeis na infincia e adolescéncia. Muitas tiveram que trabalhar,
outras moravam na zona rural, o que dificultava o acesso a educacio.

Pelos dados levantados nas entrevistas, observou-se que, aproximadamente,
metade (48%) das mulheres entrevistadas das classes A, B e C possufam renda mensal
entre dois e cinco saldrios minimos. Enquanto que, entre mulheres das classes D e
E, 64,8% viviam apenas com um saldrio minimo. Com base nessas informacoes,
pode-se perceber que a porcentagem do grau de escolaridade estd diretamente
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relacionada ao rendimento financeiro. Essa condi¢ao influencia no nivel cultural
das entrevistadas, pois as mulheres das classes A, B e C tém acesso a jornal, internet
e livros, o mesmo nao ocorre com as mulheres das classes D e E.

Constatou-se que, nas classes A, B e C, mais da metade das entrevistadas
(64,6%) lembravam de romances que foram adaptados para a televisao. No
entanto, algumas dessas lembrangas referiam-se a minisséries. Esse dado revelou
que as espectadoras nao diferem novela de minissérie, provavelmente porque ambas
sdo seriadas. Nas classes D e E, apenas 25% das entrevistadas lembraram-se de
romances que viraram telenovelas. E importante ressaltar que a grande parcela da
populagao brasileira é formada por pessoas das classes D e E, ou seja, a grande massa
nao tem acesso a literatura e, por isso, nao se lembra dos verdadeiros autores dos
romances adaptados para a televisao. Durante as entrevistas, foi preciso explicar para
as mulheres dessas classes o que eram romances adaptados.

LEMBRANCAS ROMANCEADAS

O romance adaptado para a televisao, intitulado Gabriela, foi o mais
lembrado nas classes A, B e C. Essa adaptacio foi feita com base na obra Gabriela,
cravo e canela, de Jorge Amado. A telenovela certamente foi lembrada por sua explosao
de sensualidade, regionalismo e por retratar a realidade do nordeste brasileiro. A
cena em que a personagem Gabriela, interpretada por Sénia Braga, sobe no telhado
para pegar uma pipa ficou marcada na meméria das telespectadoras. Observamos
isso durante a pesquisa.

Depois de Guabriela, as telenovelas mais lembradas, provenientes de
romances, foram respectivamente: Escrava Isaura, de Bernardo Guimaraes; A
Moreninha, de Joaquim Manoel Macedo; Meu pé de laranja lima, de José Mauro
de Vasconcelos; Senhora, de José de Alencar; Eramos Seis, de Maria José Dupré; O
Ateneu, de Raul Pompéia; O Tronco do Ipé, de José de Alencar. A novela O Direito de
Nascer, foi mencionada por um nimero significativo de entrevistadas (7,4%) como
sendo uma adaptagio, porém essa novela nao foi adaptada de um romance, o autor
do texto original ¢ o cubano Félix Caignet. O mesmo ocorreu com a novela Xica da
Silva, dirigida por Walter Avancini, na Rede Manchete em 1996.

Nas classes D ¢ E, a primeira no ranking foi Cabocla, telenovela inspirada
no romance de Ribeiro Couto, quase empatada com Gabriela, de Jorge Amado.
Cabocla toi lembrada porque no ano da pesquisa estava sendo retransmitida pela
Rede Globo. Essa telenovela teve sua primeira transmissao em 1979. Embora se
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lembrassem de romances adaptados, as mulheres entrevistadas eram, quando
questionadas, em sua maioria, incapazes de mencionar quem eram os autores dos
textos verbais narrativos.

Das classes A, B e C, 59,3% das entrevistadas nao se lembravam do nome
dos autores dos romances adaptados para a televisao; nas classes D e E, esse indice
de esquecimento se acentuou, resultando em 75%.

Entre 41% de mulheres das classes A, B e C que lembravam dos autores,
o nome de Jorge Amado foi mencionado por 69,6%. Entre 25% de mulheres das
classes D e E, este autor foi lembrado por todas, resultando entao em 100% de
incidéncia. Além de ser um dos autores que melhor descreveu caracteristicas brasileiras
e regionalistas, sua morte, em 2001, ainda era recente e por isso permaneceu na
memoria dos telespectadores. Associa-se, entlo, a esse fato a grande lembrancga das
entrevistadas de diferentes classes sociais.

JORGE AMADO, SUCESSO ABSOLUTO

O escritor mais lembrado pelas entrevistadas foi Jorge Amado. Afinal, ele
presenteou o Brasil com indmeras obras. Em 1958, publicou Gabriela, Cravo e
Canela, cuja edi¢ao de 20 mil exemplares se esgotou em 15 dias. Ele recebeu cinco
prémios por este romance e publicou na revista SR a novela A Morte ¢ a Morte
de Quincas Berro D'dgua. Em 1961, lancou Os Velhos Marinheiros e foi eleito por
unanimidade para a Academia Brasileira de Letras, para a cadeira de ndmero 23,
que teve por patrono José de Alencar e por primeiro ocupante Machado de Assis.
Jorge Amado foi doutor Honoris Causa por diversas universidades e orgulhava-se
do titulo de Ob4, posto civil que exercia no Ilé Axé Op6 Afonjd, na Bahia. A partir
de 1961, ele publicou: Os Pastores da Noite (1964), Dona Flor e Seus Dois Maridos
(1966), Tereza Batista Cansada de Guerra (1972), O Gato Malhado ¢ a Andorinha
Sinhd (1976), Tieta do Agreste (1977), Farda Farddo Camisola de Dormir (1979),
O Menino Grapivina (1981), Tocaia Grande: A Face Obscura (1984) e O Sumigo da
Santa (1988).

Seus personagens sairam do papel e alcancaram o cinema e a televisao.
A novela Gabriela (1975) atingiu elevados indices de audiéncia na Rede globo,
enquanto o fzlme Dona Flor e seus dois maridos (1976), de Bruno Barreto, estabeleceu
um recorde e levou dez milhoes de espectadores as salas de exibi¢ao em trés meses.
Tieta do Agreste (1977) também virou telenovela de sucesso da Rede Globo, em
1988.

Suas obras tornaram-se temas de escolas de samba por todo o Brasil e seus
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livros foram traduzidos em 55 paises, para 49 idiomas, além disso, vertidos em
braile e fitas gravadas para deficientes visuais.

GABRIELA: DO ROMANCE A TELENOVELA

Gabriela, cravo e canela é um retorno ao chamado “ciclo do cacau”. Na
histéria, a rica Ilhéus, da década de 1920, anseia por progresso enquanto sua
populagao avanga na noite litordnea por entre bares e bordéis. O livro se deixa
imantar pelo seu presente, configurando-se como uma folia de luz, cor, som, sexo
e riso. Seu sucesso foi tanto que, na época, a trama do romance se desprendeu das
letras, da moldura tipogréfica, para virar filme, telenovela, fotonovela, quadrinhos
e cancio.

Concluido em Petrépolis, Rio de Janeiro, em maio de 1958, o romance teve
sua primeira edi¢ao pela Livraria Martins Editora, em Sao Paulo, apresentando 453
pdginas, com capa de Clévis Graciano, e ilustragoes de Di Cavalcanti. Em dezembro
do mesmo ano, foi lancada a sexta edi¢do que passou a integrar a cole¢ao “Obras
[lustradas de Jorge Amado” como tombo décimo quarto, volume XIX, seguindo-se
edigdes sucessivas até a 502 edigao, em 1975. Nesse mesmo ano, foi publicada fora
da colecio, em convénio entre a Livraria Martins Editora e a Distribuidora Record,
Rio de Janeiro, a 512 edi¢do, com capa de Di Cavalcanti. Essa edigao conservou
as ilustragdes anteriores e apresentou, em 363 pdginas, retrato e foto do autor, o
primeiro feito por Carlos Bastos, e a altima, por Zélia Gattai. A Editora Record,
do Rio de Janeiro, passou a deter os direitos editoriais da 522 edi¢ao em diante, e
publicou a 802 edi¢ao, em 1999, a mais recente, com fixagao de texto por Paloma
Jorge Amado e Pedro Costa, capa de Pedro Costa com ilustragao de Di Cavalcanti,
sobrecapa e ilustragoes de Di Cavalcanti, com vinhetas por Pedro Costa, retrato e
foto do autor, respectivamente, por Jordao de Oliveira e Zélia Gattai.

O romance obteve, jd no ano seguinte ao da sua primeira edi¢do, em 1959,
cinco prémios: Prémio Machado de Assis, do Instituto Nacional do Livro, Rio de
Janeiro; Prémio Paula Brito, da antiga Prefeitura do Distrito Federal, Rio de Janeiro;
Prémio Luisa Cldudia de Sousa, do PEN Clube do Brasil, Rio de Janeiro; Prémio
Carmem Dolores Barbosa, de Sao Paulo; Prémio Jabuti, da Cimara Brasileira do
Livro, Sao Paulo.

Gabriela, cravo e canela foi publicado em Portugal e é o romance de Jorge
Amado com o maior nimero de traducoes, tendo sido editado em alemao, drabe,
bulgaro, catalao, chinés, coreano, dinamarqués, eslovaco, esloveno, espanhol,
estoniano, finlandés, francés, georgiano, grego, hebraico, holandés, hingaro, inglés,
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italiano, lituano, molddvio, noruegués, persa, polonés, romeno, russo, sueco, tcheco,
turco, ucraniano e macedonio.

ROMANCES COM IMAGEM E SOM

As obras de Jorge Amado ao serem adaptadas para o formato dudio-
visual revelaram-se tao atraentes que vdrias ganharam versao dupla: TV e cinema.
Entretanto, algumas se adaptaram melhor em um veiculo do que em outro, como
aconteceu com Gabriela. A novela marcou época, ao contrdrio do filme. Este manteve
Sénia Braga como protagonista, porém elegeu Marcello Mastroianni para o papel
de Nacib, que fora de Armando Borgus na telenovela. A rejeicao provavelmente
adveio dessa troca de atores para a representagao do personagem Nacib. O publico
nao o aceitou, pois manteve em mente o da telenovela. O filme niao marcou época
e foi rapidamente esquecido.

A primeira adapta¢io das obras de Jorge Amado para a televisao comegou
em 1961, com Gabriela, produzida pela extinta TV Tupi. Mas foi a segunda
adaptacio de 1975, na Rede Globo, que levou a histéria ao estrelato. A adaptagao
do romance de Jorge Amado alcangou a maior audiéncia das novelas exibidas as 22h
na Rede Globo, segundo Jurema Actis (1975), com mais de 60 capitulos exibidos,
o que representa metade da duragao da novela, Gabriela alcangou no hordrio piques
de 54.2 no Ibope. Segundo uma pesquisa realizada pela Rede Globo, na época, a
novela Gabriela conseguiu atingir todas as classes econdmicas. O piblico C e D que
nao tinha o habito de acompanhar as novelas das 22 horas estava ligado na histéria
de Jorge Amado, pois se identificou com os personagens. J4 o publico das classes A
e B, habitual do hordrio, continuava assistindo porque se tratava de um romancista
consagrado.

Na época do lancamento de Gabriela, Walter Avancini, diretor da
telenovela, deu um depoimento para a revista Amiga TV:

Nio pretendemos fazer de Gabriela uma super producio. O fato de que tenha sido um
livro de sucesso em todo o mundo ¢ um dado a considerar, mas nao ¢ tudo. Vejo muito
mais o telespectador que nao leu Gabriela do que quem j4 leu. Pois, afinal, no Brasil se 1¢

muito pouco ainda. (apud PRETOLA, 1975, p.1)

O livro, Gabriela, cravo e canela, obteve sucesso no mundo todo. No Brasil,
contudo, nao atingiu a mesma repercussao, pois os brasileiros ainda léem pouco.
Esse fato ficou comprovado pelos depoimentos das entrevistadas que alegaram nao
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terem lido a obra e s6 a conhecerem, por meio de sua exibi¢ao na TV. Mesmo apéds a
apresenta¢do de sua adaptacio sob a forma de telenovela, as entrevistadas nao leram
o livro. Assim, pode-se deduzir que a novela nao motivou a procura pelo texto. E,
ao contrdrio do que esperava Walter Avancini, a telenovela atingiu grande sucesso

de publico.
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CONCLUSAO

Este trabalho comprovou, por meio de pesquisa que as mulheres acima de
45 anos, das classes A, B, C, D ¢ E, enquanto telespectadoras, ignoram ou esquecem
quem sdo os autores dos romances adaptados para a televisao. Esse esquecimento
deve-se ao pouco relevo dado pela televisao a questao da autoria e a falta de hdbitos
de leitura. Ao se considerar o alcance e poder da industria cultural, pode-se perceber
que a auséncia de filiagao literdria da telenovela impede que o leitor com pouco
contato com livros amplie seus conhecimentos, sendo desmotivado a compreender
a dialogia que se estabelece entre textos diversos de diferentes autores. Ocorre, entao,
uma sonegac¢ao de informagdes que ¢é proveniente da desvalorizagio da criagao.

Pelos depoimentos, a telenovela mais lembrada pelas entrevistadas foi
Gabriela, adaptada do romance de Jorge Amado Gabriela, cravo e canela. Partindo
desses dados, o trabalho detectou o gosto feminino pelo romance em pedagos,
utilizado tanto nas telenovelas quanto nos folhetins, resgatando as origens literdrias
do romance folhetinesco. Sua receita sofreu algumas modificagoes consideradas
naturais, nas passagens dos séculos. O folhetim retornou de forma mais moderna,
por meio das telenovelas, entretanto o objetivo e a férmula continuaram os mesmos,
encantando a massa e alavancando a audiéncia.

Concluiu-se que, como o romance folhetinesco, o romance televisivo
traz consigo o poder de instigar a curiosidade do publico, conduzindo-o a cada
capitulo, como se ele fosse levado pelas maos para, enfim, chegar a cena culminante.
A telenovela manipula a massa, ditando gostos, estilos e comportamentos. Sua
brilhante férmula, criada no século XIX com o advento do folhetim, consegue
atingir e conquistar a todas as classes sociais, como aconteceu com Gabriela.

Cadernos da Escola de Comunicagéo, Curitiba, 06: 1-13, 2008
ISSN 1679-3366



Eliane Aparecida Galvao Ribeiro Ferreira
Fernanda Roberto de Souza
Samira Husseim Attie

REFERENCIAS

AMADO, Jorge. Gabriela, cravo e canela. Rio de Janeiro/Sao Paulo: Revord,
1958.

ACTIS, Jurema. Elisabete é a forca para a Gabriela. Amiga TV: 11/06/1975, p.1-2.
Disponivel em: <<http://www.tv-pesquisa.com.puc-rio.br>>. Acesso em: 1 ago. 2004.

COSTA, Cristiane. Eu compro essa mulher: romance e consumo nas
telenovelas brasileiras e mexicanas. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2000.

CAMPEDELLI, Samira Youssef. A telenovela. Sdo Paulo: Atica, 1985.
MEYER, Marlyse. Folhetim: uma histéria. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1996.

MiDIA DADOS 98: Revista do Grupo de Midia. S&o Paulo: Homart, 1998, 342 p.,
Anual.

MORIN, Edgar. Cultura de massas no século XX: neurose. Trad. Maura
Ribeiro Sardinha 9.ed., 3.reimpr., Rio de Janeiro: Forense Universitaria, vol.1 (O
espirito do tempo), 2005.

PETROLA, Daisy. Avancini: a TV esté fora da realidade. Amiga TV: 07/05/1975.
Disponivel em: <<http://www.tv-pesquisa.com.puc-rio.br>>. Acesso em: 1 ago. 2004.

REIMAO, Sandra. Telenovelas adaptadas de romances brasileiros e seus materiais
publicitarios. In: ABREU, Mércia. Leitura, histéria e historia da leitura.
Campinas: Mercado das Letras: Associa¢ao de Leitura do Brasil; Sdo Paulo: Fabesp,
1999.

Cadernos da Escola de Comunicagao, Curitiba, 06: 1-13, 2008
ISSN 1679-3366



