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A construc¢ao da narrativa das cimeras de seguranca: proposta de analise a

partir do conceito da multimodalidade

Maura Oliveira Martins!

Resumo

Propde-se aqui a analise da reportagem “Bebé abandonado em Praia Grande”, veiculada durante o
Jornal Nacional, na qual se observa uma narrativa telejornalistica construida pelo aproveitamento do
material provindo das cdmeras de seguranga. Pretende-se, de tal forma, investigar sobre as estratégias
narrativas utilizadas pelos veiculos — a partir de um corpus representativo — para adequagdo do
conteudo oriundo das novas tecnologias do registro do real as agendas midiaticas. Para tanto, emprega-
se o conceito de multimodalidade, que propde o alargamento do conceito de texto de modo a analisar o
engendramento dos diversos elementos narrativos — tal como as elipses, a tensdo entre o verbal, o
imagético e o siléncio — na construcdo das reportagens.
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O presente artigo propde uma analise sobre a narrativa produzida pelo
jornalismo a partir do aproveitamento das cAmeras oniscientes?, material a disposigao
dos veiculos midiaticos e provindo de instancias exteriores as empresas jornalisticas.
Trata-se do conteudo disponibilizado pelas cameras de seguranga, que capturam
imagens carregadas de uma expectativa de genuinidade, visto disponibilizarem o
registro de um real que, a principio, revela algo ocorrido para além de uma
representacdo performatica do eu (Goffman, 2004) — ou seja, prometem ao espectador
algo provindo da esfera dos bastidores, normalmente nao abordado pela instancia

jornalistica.

1 Doutoranda do Programa de Pos Graduagdo em Ciéncias da Comunicagdo da Universidade de Sdo
Paulo (PPGCOM- USP). Professora-pesquisadora ¢ coordenadora do curso de Jornalismo das
Faculdades Integradas do Brasil (UniBrasil). Contato: mauramartins@gmail.com. Curriculo Lattes:
http://lattes.cnpq.br/022785003864881

2 Refere-se aos dispositivos de registro do real de facil acesso e manejo dos cidaddos e que, portanto,
potencializam a ubiquidade dessas cdmeras por todas as instancias da vida social. Propde-se aqui, em
virtude de um enfoque mais preciso para a analise, a separacdo das cameras onipresentes (as gravagoes
feitas pelas pessoas comuns e utilizadas pelas midias) e as cdmeras oniscientes (material capturado
pelas cameras de vigilancia e incorporadas nas narrativas jornalisticas com a promessa de captura de
um real ocorrido sem qualquer ciéncia dos participantes da cena) (Martins, 2012).
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A utilizagdo das cameras de vigilancia, conforme pontuado por Andrade e
Azevedo (2012), tende a ser economicamente interessante para as empresas
midiaticas, pois ajudam a preencher o conteudo de sua programagdo com um material
voluntério (visto que se tratam de imagens cedidas), o que minimiza o trabalho da
mao de obra jornalistica. Isso levaria a constitui¢ao do que Andrade e Azevedo (2010)
chamam de jornalismo apdcrifo, ou seja, uma produgao originada para além do campo
jornalistico e cuja autoria ndo pertence, portanto, a quem se atribui.

Tal material se insere em um contexto midiatico amplo, no qual vemos a
aquisicdo gradativa de novas competéncias de codificacdo por parte dos receptores,
decorrente do impacto da popularizagdo dos dispositivos digitais, como cameras,
smartphones, gravadores, tablets, entre outras tecnologias. Frente a esse cenario, o
jornalismo tem a sua disposi¢do um proficuo material a ser explorado em suas
agendas — mas, para isso, ¢ preciso adequar esse conteudo em narrativas que
conspirem aos sentidos pretendidos pelos meios.

Para que haja a utilizagdo desse conteudo nas agendas do telejornalismo,
observa-se, de tal forma, a articulagdo de narrativas complexas, nas quais se observa
relacdes de complementariedade entre varios signos verbais e ndo-verbais. Por mais
que as imagens das cameras tenham uma posi¢do central no texto, o sentido se
concretiza pelo encadeamento dos diversos elementos constituintes da reportagem
jornalistica. Realiza-se assim um texto multimodal, no qual os “diferentes signos tém
de ser analisados em pé de igualdade, sem privilégio a um ou ao outro. Todos se
somariam ao corpo textual, trazendo informagdes proprias e articulaveis com os
demais” (Bentes, Ramos e Alves Filho, 2010, p. 400). Pretende-se, por consequéncia,
assumir aqui um certo alargamento no conceito de texto (id) de forma a propor uma
compreensdo da narrativa jornalistica em suas varias semioses.

Dessa forma, propde-se a andlise de uma reportagem?, veiculada durante o
Jornal Nacional, da Rede Globo de Televisao, no qual se observa um corpus
representativo da adequac¢ao do material provindo das cameras para a narrativa
telejornalistica. Trata-se de uma reportagem que exibe o caso de um bebé abandonado
em Praia Grande, litoral de Sdo Paulo, em uma cacamba de lixo. A ocasido, assiste-se
a um video provindo de um camera de seguranga, de duracao de 50 segundos, no qual

o sentido se articula a partir do engendramento de varios elementos narrativos, como a

3 A reportagem foi intitulada “Bebé ¢ encontrado no lixo em Praia Grande (SP)”, e foi veiculada em
abril de 2011. Disponivel em <http://www.youtube.com/watch?v=y8L163RIcpo>.
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propria imagem, o texto que direciona seu sentido, as adequacdes do gestual, o
preenchimento do texto nas intercalagdes entre o verbal e o siléncio. Intenta-se, em
especial, investigar de que forma se estabelece uma sintaxe a partir dos cortes feitos
no video, que operam como elipses utilizadas como mecanismo na construgdo dos

sentidos.

1.1. Sobre a utilizacdo das cimeras de seguranca pela instincia jornalistica

O advento das novas tecnologias para registro do real — tal como a utilizagao
constante de cameras de celulares por parte dos receptores, ou a ubiquidade de
cameras de seguranca instaladas em espagos publicos e privados — tem ocasionado
uma inegavel reconfiguragdo na producdo jornalistica. Esse fendmeno tem sido
observado no campo da comunicagdo por varios vieses, como as alternacdes na
producdo jornalistica e as modificagdes na participacdo do publico enquanto
colaborador na esfera da producdo (Gongalves, Alcantara e Cajazeira, 2012), a
apropriacao (indevida?) de contetido gerado pelo receptor e pelo efeito de tragicidade
desse conteudo (Andrade e Azevedo, 2012) ou por discussdes relacionadas a novas
formas de vigilancia (Bruno, 2004). Em todas as analises, evidencia-se a importancia
de se considerar a complexificacdo do campo jornalistico tendo em vista o
aproveitamento desse material barato, muitas vezes com baixa qualidade técnica, mas
potencialmente interessante ao publico haja vista sua caracteristica de autenticidade.

Observa-se, conforme consentem os autores que analisam o discurso das cameras,
uma reconfiguracao dos critérios de noticiabilidade em razdo desses novos contetdos,
visto que ha uma inser¢ao no noticidrio de pautas que nao ganhariam tanto espago em
rede nacional, por se tratarem de casos isolados, sem grandes repercussoes na vida da
populacdo. Ao analisar uma reportagem sobre um assassinato desenrolado em Pavao,
Vale do Mucuri, interior do Estado de Minas Gerais, Andrade ¢ Azevedo (2012)
inferem que “exatamente porque existiam imagens registradas por uma camera de
seguranca, instaladas no local do crime pela propria vitima, que a pauta ganhou valor
e enquadramento na grade de programa¢do do Jornal Hoje da Rede Globo de

Televisao” (p. 11) — ou seja, a disponibilizacdo do contetdo das cameras, por si s0, ja
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justifica a producdo da reportagem, ainda que a pauta seja socialmente irrelevante,
sem ressonancias na grande massa de espectadores.

Assim, € preciso levar em consideragdo uma possivel ressignificagdo dos valores
noticia, ocasionando uma perda de interesse publico, pois ha uma tendéncia de
inclusdo de temas as agendas jornalisticas a partir do impacto visual trazido pelas
cameras. Por vezes, hd mesmo uma perda do valor atualidade, quando se observa um
grande lapso temporal em matérias que sdo veiculadas apds dias ou semanas da
ocorréncia dos fatos, mas que se justifica pela obtengdo do conteido do aparato
tecnologico. A captura do material da cdmera, por si, tende a justificar sua inser¢ao no
noticiario, ainda que com forte defasagem de tempo entre a ocorréncia e a exibigao.

O conteudo das cameras se mostra irrecusavel as emissoras por carregar em si
uma promessa de autenticidade, com a expectativa de trazer a tona o que ocorre para
além da representacdo do self (Goffman, 2004) tipica dos holofotes midiaticos, de
apresentacdo de um real que escapa da formalizada representagdo dos meios,
especialmente no que diz respeito aos produtos televisivos. As cameras, portanto,
trazem um registro de forte atracdo tanto para os produtores, quanto para os
receptores, que pensam estar diante de uma representagao do que efetivamente
aconteceu, para além do olhar ideologizado ou interferente das instancias midiaticas.

A propria falta de qualidade do material (normalmente, tais imagens tém
pouca definicao, angulagdo pobre ou desfavoravel, acarretando em pouca visibilidade)
tende a reiterar a promessa de genuinidade do material. Seu valor anestésico (Aquino,
2002), ja que a caracteristica estética da narrativa das cadmeras provém de elementos
que sdo atrativos ndo em razdo do belo ou do agradavel aos sentidos, mas sim de um
cumprimento de uma promessa de realidade, reitera a impressdo de que se trata de
conteudo auténtico. A promessa discursiva de autenticidade, inclusive, ¢ o que

legitima a inser¢ao desses materiais no noticiario.

Ha um contrato simbdlico que atribui um senso de “documento” ou
“prova” a esse tipo de imagem — inclusive é essa premissa que atribui
carater preventivo as cameras de vigilancia: inibem a ocorréncia de
crimes ou infragdes porque o marginal se ressente da possibilidade de
a camera esteja camuflada, como ocorre muito em situagdes em que a
familia vigia empregados, ou coisas do tipo (Azevedo e Andrade,

2012, p. 11).
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E preciso destacar ainda como recurso constante a utilizagdo de chamadas em
balcao dos apresentadores — que operam como paratexto a direcionar a compreensao
da reportagem — a anunciar que o texto a ser consumido em seguida provém de
cameras de seguranca. Nao por acaso, ¢ comum que a instancia jornalistica utilize a
expressao ‘““flagrante” para prenunciar o conteido das cameras, sugerindo que o
material traz algo que possivelmente ndo seria visto ou publicizado caso nao
tivéssemos tais dispositivos tecnoldgicos a disposicao.

Nao obstante, o material bruto das cdmeras demanda de ajustamentos para que
caibam nos noticiarios. Como normalmente se trata de uma camera estatica, que filma
em um unico angulo, numa espécie de recurso fly-on-the-wall*, quase sempre sem
audio, ao jornalismo cabe a tarefa de readequa-la em uma narrativa inteligivel. Dessa
forma, apresenta-se aqui uma proposta de analise das cameras a partir do
encadeamento dos seus elementos textuais, no intuito de investigar como se da a

articulag@o dos sentidos nas narrativas telejornalisticas.

1.2. 0 texto em sua multimodalidade — imagem, verbalidade e siléncio na

narrativa das cimeras

Bentes, Ramos e Alves Filho (2010) identificam o tema da multimodalidade
como grande desafio a Linguistica, visto que a drea mostra ainda dificuldades para
instrumentalizar a andlise de textos a partir de diferentes codigos. Com bastante
frequéncia, o que se observa € o tratamento dos signos visuais como elementos
tangenciais ao texto escrito, sem que se investigue com maior profundidade o
funcionamento desses signos. Para que se possa concretizar uma analise abrangente, ¢

preciso assumir um necessario alargamento do conceito do texto, de forma a

4 Expressao tipica do cinema direto, a partir do que se convencionou chamar de plano-sequéncia, que
consistia na intengdo da representacdo fal qual dos acontecimentos filmados, como se o autor das
imagens nao tivesse qualquer interferéncia na abordagem do fato, como se fosse uma “mosca na
parede”, alheio & qualquer participagéo (Penafria, 2012).
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incorporar nele os elementos ndo-verbais, bem como o emprego de dispositivos
analiticos que permitam trabalhar com esses signos (id, p. 398).

Por outro lado, no campo da Comunicacdo, por vezes se observa a énfase na
analise das imagens, baseada na premissa do “estabelecimento de um cen&io
hipertréfico de imagens na civilizagcdo contemporanea’ (Groger, 2012, p. 1). No que
tange a abordagem do fenbmeno da proliferacéo das tecnologias de dispositivo do real, o
gue se nota € um enfogue que tende a priorizar a significacéo do visual, desconsiderando
as relagdes entre os diversos signos de modo a estruturar um sentido outro, que sera, ou
n&o, capturado na instancia da recepcao. E necessario, portanto, entender o sentido textual

sem que se estabel eca uma hierarquia entre os diversos elementos signicos.

A variedade signica que compde o ndo verbal mescla todos os
codigos, de modo que o proprio verbal pode compor o ndo verbal,
mas nao tem sobre ele qualquer forca hegemonica e centralizante; ao

contrério, a palavra nele se distribui, porém ndo o determina (Ferrara

apud Bentes, Ramos e Alves Filho, 2010, p. 400).

Assume-se aqui as reportagens telgornalisticas como narrativas multiplas, que
envolvem mecanismos comunicacionais de diversos cddigos. Ao analisar as historias
em quadrinhos, Ramos (2011) compreende esse tipo de narrativa como um processo
textual engendrado, cuja leitura requisita “um ato complexo de abstracao e sintese por
parte do leitor” (Acevedo apud Ramos, 2011, p. 143). Exige-se do leitor, desse modo,
a capacidade de desvendar os diferentes cddigos e, mais do que isso, preencher os
espacos com as informagdes faltantes.

Nesse estudo, propoe-se a transferéncia dos métodos de anélise de historias de
quadrinhos apresentado por Ramos (id) para as narrativas concretizadas a partir das
cameras de seguranca, haja vista a assun¢do de certas similitudes entre ambos os
géneros. Tal como o dos quadrinhos, o texto das cameras opera por relagdes de
contiguidade entre os signos apresentados por meio de cortes temporais, bem como
pelo preenchimento dos hiatos entre esses elementos. Cabera ao receptor a inferéncia

de sentidos ocultos ou subentendidos na narrativa (Cirne apud Ramos, 2010, p. 144).

1.3. A construcio do espaco e do tempo na narrativa das cimeras
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Assim, na reportagem “Bebé ¢ encontrado no lixo em Praia Grande (SP)”,
assistimos a uma historia que dura 1 minuto e 44 segundos — 50 desses segundos
reservados a exibicdo de um video gravado por cameras oniscientes. O video ¢
composto por varios elementos signicos de diversas naturezas que, juntos, conspirarao
para concretizar uma narrativa completa, com sentidos razoavelmente fechados®.

A abertura da reportagem, vemos o apresentador William Bonner® em estidio
prenunciar a reportagem: assistiremos a uma “cena dramética registrada por cameras
de vigilancia’ - ainda que as imagens, em s, sejam desprovidas de um sentido claro,
pois, em si, s80 inconclusivas. Em seguida, passamos as imagens das cameras, e
assistimos a 50 segundos de uma narrativa em preto e branco acompanhada da
seguinte narracdo em off: “Noite de segunda-feira. Uma mulher caminha pela rua
vazia. Deposita um embrulho na cagamba de lixo e vai embora. Vinte e trés minutos
depois, um catador se aproxima da cagamba. Comega a revirar o lixo e leva um susto.
Parece desorientado, e corre em direcdo a uma escola. Volta, acompanhado de um
professor, que mexe no lixo e retira um bebé. Ele sai caminhando para a escola com a
crianga nos bragos”.

Esse video possui 9 cortes diferentes’, cuja continuidade devera ser preenchida
pelo espectador. Tal como nos quadrinhos ou nos storyboards cinematograficos, o
leitor “solda esses elementos na imaginacdo ¢ os vé€ como continuum” (Eco apud
Ramos, 2011, p. 145). Formaliza-se uma narrativa, assim, sem redundancias, que

espera do espectador “letrado” no texto a utilizagdo desses fragmentos de cena para a

5 Subentende-se aqui que nem todos os receptores talvez concretizardo a mesma leitura, mas que haum
sentido preferencial do texto, ao qual este estudo se atém.

6 O apresentador representa um papel sintomatico do jornalismo brasileiro, o que conota seriedade e
credibilidade ao contetido exibido — o sentido seria outro se o enunciador fosse outro ator social, como
José Luiz Datena, cuja trajetdria profissional é mais associada ao excesso ¢ ao sensacionalismo.

7 A titulo de uma melhor visualizag¢ao, busca-se aqui desmembrar os 9 cortes que aparecem no video.
Sédo esses: 1. Pessoa anda na rua vazia segurando um embrulho azul. Ainda ndo sabemos qual seu sexo.
2. Mesma pessoa — inferimos agora ser uma mulher em razdo do cabelo amarrado - anda em direcdo a
um entulho. Por contiguidade, pode-se notar que é a mesma rua do take anterior. Coloca algo no
entulho e sai. 3. Mulher joga uma roupa no ombro e se afasta do entulho. 4. Um homem de mochila
mexe no entulho. Anda de um lado para o outro e corre. Sai do plano de captura da camera. 5. Homem
corre na direcdo contraria, voltando ao plano da cdmera. 7. Outro homem aparece correndo. 8. O
segundo homem mexe no entulho. Os dois homens retiram algo do entulho. Pela forma que seguram o
objeto, intui-se ser um bebé. 9. Ambos saem de cena com o bebé nos bragos.
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construgdao de uma historia completa. Trata-se, portanto, do mecanismo da elipse, que
demonstra o processo feito pelo leitor de inferir conexdes entre um quadro e outro.
Ramos observa que “quanto maior o corte entre as duas imagens, maior o esforco para
compreender a relacdo estabelecida. Quanto menor o corte, menor a necessidade de
inferéncias” (id, p. 151).

Para garantir essa “solda”, a instancia jornalistica langa mao de diversos
recursos narrativos. A narracao em off, ja destacada acima, ajustara os signos ao texto,
pois tenta operar um direcionamento nos indices emitidos involuntariamente pelos
corpos: a fala de Bonner, por exemplo, nos leva a decodificar nos personagens
envolvidos signos de desumanidade (“Deposita um embrulho na cagcamba de lixo e
vai embora’ — ndo demonstrando oscilagBes) ou de surpresa genuina (“Comeca a
revirar o lixo e leva um susto. Parece desorientado”).

Quebra-se, de certa forma, o sentido do tragico ¢ o normalmente esperado ao

discurso das cameras. Para Azevedo e Andrade,

o herdi, o gentil, o pacifista e 0 amavel ndo podem ser representados
por imagens de video-vigilancia: mais que uma dificuldade em
digerir a mensagem transmitida, um distanciamento se provoca até
por defesa do espectador, que ndo encontra o sentido naquilo que ndo
revela o risco, papel das cadmeras de vigilancia no seu cotidiano
(completando um aparato que também inclui as grades, cercas

elétricas, alarmes etc.) (2012, p. 6) .

O que se observa na reportagem do Jornal Nacional é que a fala proferida pela
emissora jornalistica justamente fortalece tais papéis, tipicos de um melodrama — pois
nao ¢ possivel identificar pela imagem que se trata de um professor, por exemplo.
Exibida ao encerramento das imagens das cameras, a entrevista com a senhora que
resgatou o bebé reitera o sentido de resgate e redengdo. Da mesma forma, as
categorizaces simbdlicas sdo trazidas pela voz em off — é ela que nos assegura que o
resgate se da pelo professor, figura que, na nossa cultura, tende a ser compreendida
através da respeitabilidade, ou que o homem de mochila é um catador, ou sgja, que as
manifestagdes de humanidade podem ser encontradas (especialmente!) nos mais
desfavorecidos. Em si, a iconicidade acerca dessas pessoas no video ndo nos gjuda a

decifrar os papéis sociais desempenhados por eles.
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Como foi pontuado, o video compreende 9 cortes que se interconectam entre si
por um mecanismo de hiato®, ou sgja, por uma mudanca de espaco e tempo que
deverd ser completado pelo leitor. A narragdo em off € que preenche as elipses — é ela
gue nos garante que, quando o homem sai de cena, ele ruma a uma escola, e retorna
dela em seguida apds conseguir auxilio do professor. O espectador ndo vé essa cena:

ela devera ser preenchida mentalmente.

A elipse, como se vé, esta umbilicalmente atrelada a inferéncia. O
leitor tem o papel de (re) construir as relagdes contidas dentro do
quadrinho. Feito isso, compara o que leu com a vinheta seguinte.
Esse processo estabelece uma inevitavel relagdo entre o que veio

antes e o que se 1€ depois (2012, p. 6).

E importante observar que o sentido da dramaticidade entre as vinhetas é
refor¢ado pela conservagdo do siléncio como trilha sonora as imagens aqui
apresentadas. Diferente do que usualmente ocorre com reportagens de forte apelo
emocional, ndo ha aqui o uso de trilha artificial a reiterar a comogao que o fato, em si
mesmo, ja causa.

Ao analisar os sentidos do siléncio, Orlandi (2007) propde a percepcao do
siléncio como fundante, como matéria significante por exceléncia, enquanto as
palavras e demais sons seriam o excesso a ressignificar os diversos tipos de siléncios.
Os siléncios, portanto, sao multiplos e carregados de sentido. Historicamente, porém,
0 homem tem compreendido o siléncio como falta, e desse modo preenche o mundo

de modos outros de significancia.

Para nosso contexto historico-social, um homem em siléncio é um
homem sem sentido. Entdo, o homem abre mio da significacdo, da
sua ameaga ¢ se preenche: fala. Atulha o espago de sons e cria a ideia

de siléncio como vazio, como falta. Ao negar sua relagdo

8 Sugere-se aqui semelhangas com os espagos entre os quadrinhos ou vinhetas nas HQ, chamados de
hiato, gutter ou sarjeta, conforme denominagao de Umberto Eco (Ramos, 2011).
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fundamental com o siléncio, ele apaga uma das media¢des que lhe

sdo basicas (2007, p. 34-35).

Como recurso importante da constru¢do de sentidos na reportagem “Bebé ¢
encontrado no lixo em Praia Grande (SP)” estd, portanto, a intercalacdo dos sons com
longos’ momentos de siléncio que costuram as nove vinhetas e legitimam o teor
tragico da historia aqui contada. E relevante ressaltar que a costura feita pelos
siléncios potencializa o sentido dramatico do texto televisivo. Dessa forma, a
reportagem trabalha em uma espécie de jogo entre ndo-dito discursivamente (o
siléncio, as pausas, os espacos deixados para preenchimento do espectador) e o dito
pela instdncia jornalistica (os cortes, a fala em off, a escolha dos termos para

narrativizar o caso do bebé abandonado).

1.4. Rumo a (possiveis) consideracgoes finais

No presente artigo, propde-se um método de analise da narrativa das cameras
de seguranga a partir da aplicagdo do conceito de multimodalidade, provindo da éarea
da Linguistica, no intuito de se considerar as diversas semioses presentes no texto do
telejornalismo; da mesma forma, oferece-se o uso do recurso narrativo da elipse,
tipico da linguagem das historias dos quadrinhos, para uma melhor compreensao das
escolhas feitas pelos meios para a apropriagdao do conteudo dessas cameras.

O que se observa, assim, ¢ que os conteudos das cameras de seguranga
tendem a fundar narrativas complexas que imbricam diversos mecanismos de sentido
no qual varias categorias signicas concorrem para a concretizacao de um texto no qual
o sentido dramadtico seja reiterado — seja pela surpresa, pelo comovente, pelo
revoltante que legitima uma impressio de inseguranga publica'®. Portanto, para que se
possa compreender as utilizagdes jornalisticas dessas gravagdes, urge buscar diversos
métodos de analise que ndo foquem apenas no discurso das imagens, mas em demais

elementos signicos intratextuais e mesmo extratextuais.

9 Observa-se como recurso tipico na reportagem a utilizacdo de 2 a 3 segundos de siléncio entre
algumas das vinhetas do video, tempo considerado extremamente longo por se tratar de uma
reportagem televisiva.

10 Pois ¢ comum que se utilize imagens de cameras de vigilancia que registram crimes acontecendo ou
reacdes de vitimas.
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Por se tratar de material interessante (e incessante) a producdo jornalistica,
esse conteudo tem-se revelado crescente nas agendas midiaticas, pois sdao de
disponibilidade fécil, baixo custo e alto apelo aos espectadores, que creem assistir a
um material carregado de autenticidade — em partes, por saber que sua producio é
exterior as empresas midiaticas. Nesse sentido, intenta-se aqui contribuir a uma
melhor abrangéncia desse fenomeno jornalistico que, sem duavida, deve ser
investigado para além de uma andlise focada simplesmente aos aspectos da vigilancia
ou mesmo por um viés “apocaliptico” relativo ao aprimoramento dos dispositivos de

registro do real.
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