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Resumo

No contexto da aprendizagem efetiva e integral do ser
humano é necessario, quando da utilizagdo do meio audiovisual,
compreender o valor deste, suas vantagens e desvantagens no
processo de construgdo do saber. A linguagem audiovisual
possui uma riqueza particular, um espago a ser compreendido
e aproveitado na formacio de cada sujeito. O computador, a
internet, a televisao, o video sdo alguns dos meios que se utili-
zam da linguagem audiovisual e sdo articulados no processo
do conhecimento. O enfoque desta pesquisa girou em torno
do dltimo elemento aqui citado — o video. Muitas sao as insti-
tuicdes de ensino que se utilizam do video como um dos ins-
trumentos na formagao do sujeito. A utilizagao da linguagem
audiovisual de forma didatica deve caracterizar-se por nao des-
perdicar seu poder comunicativo e pedagdgico tornando o meio
eficaz e pertinente aos objetivos propostos e almejados. Inde-
pendente da tematica estabelecida, o audiovisual, em particu-
lar o video, deve caracterizar-se como espaco instigante de
curiosidade, de busca, na tentativa de resolver um problema
que tem significado para os interlocutores. O video pode ser
facilitador de interagdes entre o aluno e o programa, os alunos
e outros semelhantes. O programa ¢ o mesmo, mas cada um
vai recebé-lo de maneira diferente. Aqui esta a riqueza, o mis-
tério, o desafio.



Abstract

In the effective and full learning context of the human being, it’s necessary to understand
- when the audiovisual method is being used - the value of this method and its advantages
and disadvantages in the building process of knowledge. The audiovisual language has a
particular richness; a space to be understood and taken advantage of in the forming of each
individual. The computer; the internet; the T.V. and the video are some of the means which
use the audiovisual language and are articulated in the knowledge process. This research has
been focused on the video.Many are the teaching institutions which use the video as an instrument
in the individual upbringing. The use of the audiovisual language to teach, must be distinctive
in not wasting its communication and didactical strength, but - on the contrary - turning
this means of communication into an effective way of reaching the proposed and wanted
goals. Apart from this established theme, the audiovisual method, chiefly the video, should be
characterized by its instigating curiosity space for search in the attempt to solve a problem
which has meaning for the viewers. The video can make easy the interaction between the
student and the program, or the students and the others. The program is the same but, each
one will perceive it in a different way. Here is the importance of the richness of this challenge.

Introdugao

A linguagem, em suas diferentes mani-

i construcdes civis e na escultura, o homem foi
festagdes, surge como interlocutora do homem

estabelecendo contato e aprendendo a partir

com o outro diferente dele (objeto, outros
organismos, outras pessoas) a fim daquele in-
ferir possibilidades que transformem o exis-
tente numa estrutura significativa, dentro da
qual ele, 0 homem, possa orientar-se e sobre-
viver.

As diferentes linguagens sdo elementos
que desde os primérdios organizam/reorga-
nizam culturas e sociedades em sintese direta
com o set humano que a constréi/reconstroi,
repassando e evoluindo conceitos em prol da
manutencao e valorizacdo da espécie humana.
Desde o perfodo pré-histérico, através da re-
construcao dos sons ouvidos na natureza até
as demonstracOes artisticas, passando pelas
nogdes de organizacio urbana presentes nas

desses.

A linguagem audiovisual ndo é um
acontecimento novo. I mais antiga do que
possamos imaginar. GUTIERREZ (1978,
p.60) afirma que todo ser humano antes mes-
mo de ser comunicagao falada ou escrita (abs-
trata) ¢ comunicac¢do visual e sonora (concre-
ta). “Primeiro foi a imagem, depois a palavra”.
A linguagem audiovisual nos arrebata, sensi-
biliza, faz rir e chorar, mexe com nossas emo-
¢oes, nosso espirito.

Devido as muitas exigéncias do dia-a-
dia, a educagio presencial nem sempre é uma
possibilidade ao alcance, fazendo-se necessa-
rio, portanto, recorrer a outras modalidades



de ensino, outras op¢oes de estudo. Essas to-
mam a forma de diferentes instrumentos uti-
lizados também e, na maioria das vezes, por
projetos de formacao educacional via Educa-
¢ao a Distancia (EAD). A correspondéncia, o
impresso (cadernos, revistas), o radio, o com-
putador, a internet, as fitas cassetes, o cd-rom,
a televisao, o video sao alguns dos meios usa-
dos no processo do conhecimento. O enfoque
desta pesquisa’ transcorreu em torno do ulti-
mo elemento aqui citado — o video.

Diferentes instituicoes e organizacoes
de cunho educacional vém se utilizando do
video como um dos instrumentos na forma-
¢io do sujeito. Uma dessas experiéncias diz
respeito a0 FONAPER (Férum Nacional Per-
manente do Ensino Religioso) que diante do
desafio de capacitar professores para o Ensi-
no Religioso — mediada pela lei 9475/97 que
deu nova redagio ao artigo 33 da LDB 9394/
96 referente a essa area do conhecimento -
concebe e sistematiza 0 curso por extensio
intitulado “Ensino Religioso: capacitagio para
um novo milénio” num trabalho articulado
com a Universidade Sao Francisco (SP) e com
a Rede Vida de Televisao. Por ser um Curso
de Educacio a Distancia (EAD), os materiais
constaram de impressos (folders, cadernos) e
fitas de video (reproducido para as aulas
televisionadas).

Para FERRES (1996, p.37), todo e qual-
quer meio deve ser escolhido em funcio de
critérios de eficacia e de pertinéncia. Dessa
forma, no intuito de compreender o valor da
linguagem audiovisual, em particular, a impoz-

tancia do video enquanto midia e tecnologia
educacional e o uso adequado do mesmo na
acio pedagogica, esta pesquisa utilizou como
objeto de estudo as fitas de video do curso do
FONAPER a fim de solucionar o seguinte
problema: Quais as caracterfsticas técnicas e
pedagogicas do material em video do Curso
do FONAPER - Ensino Religioso:
capacitagdao para um novo milénio?

Para poder responder adequadamente
a essa pergunta, a investigacdo teve como ob-
jetivo geral a analise da linguagem audiovisual
do ponto de vista técnico e pedagogico, es-
sencial a todos aqueles que se propdem a usa-
la de forma didatico-pedagdgica a partir do
material em video do curso “Ensino Religio-
so: capacita¢ao para um novo milénio”.

O enfoque dado a esta pesquisa mostra
na medida em que os dados aqui evidencia-
ram, a importancia da linguagem audiovisual
na vida do ser humano; o valor da articulacio
do som e da imagem na constru¢do de um
video didatico; vantagens e desvantagens do
uso do video; coeréncia entre a linguagem do
video e a concepcio de aprendizagem na ela-
boracio do mesmo.

Linguagem Audiovisual e Educacao:
Espaco para Novas Interfaces

Em geral, acredita-se que basta uma
palestra ser veiculada por uma maquina para
aquela ser eficaz. Entretanto, isso ndo ¢ uma
verdade. Ha muitas palestras que seriam me-
nos intolerantes se ouvidas diretamente do que

1 Pesquisa desenvolvida quando da participacdo no Grupo de Pesquisa Educagdo e Religido — Area de Educacdo —
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assistida através de uma tela. A questdo ndo é
o meio, mas a linguagem.

Os efeitos de todo processo comuni-
cativo sao derivados, em propor¢des diversas,
dependendo dos casos, de seis fatores: os con-
teudos, o meio, a linguagem, o destinatario, o
meio social e o contexto comunicativo imedi-
ato. Cada um desses exerce sua prépria influ-
éncia e, 20 mesmo tempo, todos interagem e
se condicionam entre si. No contexto da apren-
dizagem efetiva e integral do ser humano, ¢é
necessario, quando da utilizacio do meio
audiovisual, compreender o valor desse, suas
vantagens e desvantagens no processo de cons-
trucio do sabet.

A linguagem audiovisual é, em sua es-
séncia, diferente da linguagem verbal de nos-
so cotidiano. Para SANCHO (1998, p.130),
“No processamento paralelo proprio da ex-
pressao audiovisual, sio captadas simultanea-
mente informagdes procedentes das fontes
visual e auditiva”, ou seja, os significados
advém da interacao de multiplos elementos
visuais (cores, imagens, efeitos, caracteres) e
sonoros (musicas, texto verbal/oral, efeitos
sonoros, etc). Sendo assim, o bom audiovisual
¢ uma linguagem de sintese.

A imagem tem a capacidade de preci-
pitar uma cultura baseada em presencas, reali-
dades e conceitos. Todo signo visual ou sono-
ro tem o potencial informativo enquanto faz
referéncia a um objeto. Fomos habituados a
nos comunicar somente num sentido. Preci-
samos conhecer como se da o funcionamento
da recep¢ao de linguagens no interior do su-
jeito.

E de fundamental importancia o papel

que desempenham os dois hemisférios do cé-
rebro humano na elabora¢io do pensamento
e da configuracdo do comportamento huma-
no. O hemisfério esquerdo comanda o lado
direito do corpo, em geral dirige as fungoes
relacionadas a linguagem e a abstragio.
Corresponde a esse hemisfério o desenvolvi-
mento linear, 16gico e racional do pensamen-
to, operacoes de analise e sintese, possui mai-
or sensibilidade ao visual. Em contrapartida,
o hemisfério direito controla o lado esquerdo
do corpo. Neste, encontram-se as areas espe-
cificas que regem fungdes como a distingdo e
o reconhecimento das formas, sons; em geral
comanda as fungdes espaciais nio-verbais. F|
o hemisfério da emocio, do intuitivo, do cria-
tivo, do sintético, do repouso, do espiritual,
do acolhimento. Ambos os hemisférios traba-
lham a informacao de maneira diferente, su-
bentendendo processos mentais distintos
(FERRES, 1996, p.12-17).

A partir disso, ler um texto esctito e
olhar uma fotografia sao duas opera¢des dife-
rentes a partir do ponto de vista do processo
mental. A cultura ocidental foi dando maior
valor as func¢Ses que dizem respeito ao hemis-
tério esquerdo (let, escrever, memorizar, ana-
lisat, etc). Por outro lado, com o desenvolvi-
mento dos meios de comunicacio de massa
da era eletronica (multiplas imagens e sons), o
hemisfério direito vem sendo grandemente
ativado, porém nem sempre para o desenvol-
vimento integral do ser humano (numa pers-
pectiva consciente de aprendizagem).

Para DONDIS (1999, p. 14-27), a0 nos
constituirmos na civiliza¢do da escrita e apren-
dermos toda uma linguagem estruturada no
alfabetismo verbal - sendo esta demarcadora



do tempo e espaco, tanto em sua propria es-
séncia quanto atua¢ao - devemos ter um novo
olhar para uma linguagem que permeia todas
as midias (tanto lineares quanto interativas) e
que até entdo parecia ser restrita a0 dominio
de artistas, arquitetos, entre outros, estamos
talando da Znguagem visual. A utilizacao de uma
abordagem visual do ensino carece de rigor e
objetivos bem definidos. Em muitos casos,
comenta Dondis, enquanto alunos, somos
bombardeados com diversos recursos - dia-
positivos, filmes, slides, projecdes audiovisuais
-, porém sio apenas apresentacoes que refor-
¢am sua experiéncia passiva de consumidores
de televisdo. Os recursos de comunicagio que
vém sendo produzidos e usados com fins pe-
dagbgicos sao apresentados com critérios
muito deficientes para a avaliacdo e a compre-
ensdo dos efeitos que produzem.

Entre todas as tecnologias possiveis, é
preciso estudar e conhecer o significado que
se manifesta nos dados representacionais, na
informacio ambiental, nos simbolos e também
nas forgas compositivas que existem e coexis-
tem com a expressao factual e visual. Todo
acontecimento visual é uma forma com con-
teudo sendo extremamente influenciado pela
importancia das partes constitutivas, como a
cot, 0 tom, a textura, a dimensao, a propor¢ao
e suas relacdes compositivas com o significa-

do.

Aprendizagem e Linguagem
Audiovisual: Relagao Possivel

O homen aprende, através de operacies do pen-
samento, quando observa, reflete, analisa, criti-
ca, classifica, compara, indug e dedug, aplican-
do ¢ desenvolvendo, assim, aspectos cognitivos.

Mas o ser bumano nao é 5o razdo. Por isso
além do pensar, ha o criar, o intuir e o sentir,
envolvendo dessa forma aspectos relacionados ao
afeto e valores. FERRES (1998, p.272) ar-
gumenta gque “Educa-se na racionalidade. Mas
vive-se em um meio social no qual prevalece a
emotividade”.

No paradigma emergente, segundo comentdrios
de BEHRENS (1999, p.59-64), 0 sujeito deve
ser visto como um ser indivisivo, havendo o reu-
nir do cérebro e emogdes, usando também as sen-
sagoes, sentimentos e intuicoes num movimento
constante do aprender. A concepeao de conbeci-
mento, portanto, ¢ redefinida a partir do novo
olhar que se langa sobre o ser humano. As pala-
vras do pensador MORIN reafirmanm isso:

“Todo conhecimento constitut, ao mesmo tempo,
uma tradugao e uma reconstrugdo, a partir de
sinais, signos, simbolos, sob a forma de repre-
sentagies, idéias, teorias, discursos (...) compor-
ta operagoes de ligacdo (conjuncao, inclusao, in-
plicagio) e de separacao (diferenciagdo, oposicio,
selecao, exclusao). O processo ¢ circular, pas-
sando da separagao a ligacao, da ligagio a sepa-
ragao, ¢ , além disso, da andlise a sintese, da
sintese a andlise. Ou seja: o conbecimento com-
porta, ao mesmo tempo, separagdo e ligagdo,
andlise e sintese.”

(2001, p. 24)

E imperativo para a acio educacional:
promover situacdes que possibilitem o desen-
volvimento no individuo da aptidao para
contextualizar e globalizar. Para tanto, a edu-
cagdo precisa ir para além de seu campo, bus-
car novas fundamenta¢Oes para uma maior
articulacao com outras ciéncias, dentre elas
cabe destacar aqui nesse trabalho a ciéncia da
comunicag¢dao em suas multiplas facetas. Uma
nova percepcio e reflexio entre a educagio e
a comunica¢io devera permitir uma agao mais
amadurecida em prol do crescimento e da for-
magao do sujeito. A educa¢io deve promover



uma comunicagio cOmo Processo e nio ape-
nas a decodificagao de mensagem pelo desti-

natario dentro do estabelecido pelo emissor
(PERUZZOLO, 1993, p.127-130).

Os meios audiovisuais, em particular o
video e a televisdo,” tém a capacidade de com-
binar, intercruzar um conjunto amplo de ima-
gens, sons, ritmos, musicas, textos escritos.
MORAN (1998, p.93-100) declara que cada
individuo é “tocado” pela imagem, pelos mo-
vimentos de camera, pela musica, pela narra-
cao emocionada do intetlocutor. “Normal-
mente a imagem mostra, a palavra explica, a
musica sensibiliza, o ritmo entretém”.

Dessa forma, percebe-se que a
afetividade (desenvolvida pelo estimulos re-
cebidos no hemisfério direito) é espaco
riquissimo para a aprendizagem. O que para
nés tem significado é o que desejamos. Por
isso, buscamos e elaboramos duradouras rela-
coes. Para FERRES “(...) a linguagem andiovisual
exercita atitudes perceptivas mriltiplas, provoca cons-
tantemente a imaginagdo e confere a afetividade um
papel de mediacao primordial no mundo” (1996, p.
66). O exercicio interno desenvolvido ao lon-
go da pratica da linguagem através do som e
da imagem determina uma forma de ver, de
compreender, de aprender em que a
afetividade e a imaginacio sdo protagonistas
indispensaveis.

Percepcio, interpretacio, sensibilidade,
visao do todo e nio sé das partes ja sao um
bom comego para a aprendizagem da lingua-
gem visual que é delineado pelo hemistério

direito através de suas funcoes. Cabe a educa-
¢do utilizar-se da comunica¢ao, do dialogo, da
confronta¢dao para que haja a passagem das
emocoes, da visao global, da intui¢dao ao he-
misfério das reflexdes e da racionalidade.

E necessirio que diferentes profissionais traba-
lhem de forma multidisciplinar a fim de conce-
ber, elaborar e executar um trabalbho adequado
na formulacao diddtica de um video. PEROMM
NETTO (1998, p.19) afirma que todos os
materiais andiovisuais que tem como objetivo a
edncagdo efetiva do individuo necessitam da com-
binagao do trabalbo sinérgico de profissionais
com diferentes competéncias: (a) profissionais que
dominenr os miiltiplos processos e meios técnico-
artisticos necessdrios ao planejamento e a pro-
dugao de materiais educativos — diretores, pro-
dutores, roteiristas, operadores de camera, ope-
radores de dndio, engenbeiros de som, cendgra-
Jos, tluminadores etc; (b) especialistas responsd-
veis pela qualidade do conteiido a ser ensinado/
aprendido; (c) especialistas que se incubam da
orientagdo psicopedagigica da produgao, segun-
do os principios e as regras baseadas em pesqui-
sas de como os seres humanos aprendem, reténm
e aplicam o que aprenderan.

Video: Inferindo um Olhar Pedagdgico

Ao utilizar-se do video como instru-
mento pedagdgico (isso se aplica a qualquer
outro meio que também tenha essa intengao)
deve-se ter a certeza de que nenhum outro
meio tera condicoes de mostrar bons resulta-
dos sobre o tema em questdo. O video apre-
senta vantagens em situacoes, por exemplo,
que necessitam de movimento como ¢é 0 caso
do estudo do coracdo como bomba impulsora
do sangue; quando nio ¢é suficiente a exposi-

2Este trabalho delimita seu olhar sobre o video, entretanto, ndo se pode esquecer que o video esta intimamente ligado a
televisdo. Esta toma a forma de monitor ou retransmissora do que foi gravado naquele, denotando, portanto, o grande

envolvimento entre esses elementos.



¢ao verbal ou escrita para uma perfeita com-
preensio do assunto; ou quando o audiovisual
¢ elemento estimulante para causar motivagao
no aprendente, entre outras situagdes que se-
jam favoraveis ao conhecimento. O programa
didatico nao deve ser elaborado em func¢io de
alguns contetudos intelectuais. Muitos progra-
mas didaticos tém sido escritos ou executa-
dos sem a devida intervengao de profissionais
competentes da area. Dentro de uma concep-
¢a0 audiovisual, ndo se pode aceitar como bom
um programa que comunica as emogoes por
um lado e as idéias por outro. O programa
didatico ideal cumpre, além das exigéncias re-
ferentes ao conteudo, as exigéncias da lingua-
gem audiovisual, ou seja, ndo s6 transmite as
informacoes de carater cognoscitivo, mas tam-
bém sensagoes, emocgoes, experiéncias. Nas
palavras de FERRES, “¢ por meio dessas que trans-
wmite as informagies de cardter cognoscitive” (1996, p.
64-65). O caminho ¢ a interaciao dessas lin-
guagens.

Diferentes imagens, movimentos, cena-
rios, cores, imagens ao vivo, criadas no com-
putador, diferentes sons, o siléncio que expti-
me um fato, sdo alguns dos elementos que
podem ser utilizados pelo video objetivando
nos tocar e nos atingir. Numa perspectiva pe-
dagbgica, esse “tocat” abre caminho para a
consciéncia, para a aprendizagem.

Baseando-se ainda nos estudos de
FERRES (1996, p. 66), o processo de com-
preensio ou elaboragao intelectual a partir do
audiovisual ocorre em quatro etapas assim dis-
tribuidas:

a. Parte-se de um impacto provoca-
do pela integracido da imagem e do

som, um impacto que incide global-
mente na personalidade;

b. O impacto produz um estado
emocional confuso, uma agitaciao
sem conteudo preciso, porém, que
pré-orienta a percepgao ou o conhe-
cimento;

c. Elabora-se o sentido em um ato
de compreensio freqiientemente de
tipo associativo, que nao representa
apenas distanciamento com relagiao
a mensagem audiovisual;

d. Toma-se uma distancia reflexiva
e critica mediante a analise da
vivéncia e da conceitualizacio.

Ha o risco, segundo o referido autor,
de que, no processo de compreensio da men-
sagem audiovisual, o aluno nio consiga supe-
rar a fase do impacto emocional, alcancando a
distancia reflexiva e critica. Nesse caso, o pro-
cesso € superado mediante uma atitude refle-
xiva e favorecedora através do didlogo, caben-
do ao interlocutor (o professor em muitas si-
tuagdes) estimular a passagem ao campo da
razao de uma linguagem que em si mesma nao
¢ particularmente de cunho racional.

No intuito de que também haja cons-
trucdo do saber, formacio e construcao da
aprendizagem, além de informacdes até mui-
to interessantes, os elementos expressivos de
ordem visual e sonora devem ter identidade
prépria, pois somente obterdo significado
quando entrarem em contato com os demais.
Nio ¢é por justaposicdo ou superposicao dos
elementos visuais e sonoros que se estabelece
um bom audiovisual, mas é na interacdo ma-



tua e na adicdo desta com outras interacdes
que sera superado o significado de cada ele-
mento expressivo, alcangando, portanto, um
significado global que foi planejado e execu-
tado para atingir um ser integral e também glo-
bal. Dessa forma, uma adequada articulagao
entre técnicos e pedagogos ¢ elemento funda-
mental na elaboracio de um audiovisual dida-
tico. Sua eficacia em relagdo aos objetivos pro-
postos dependera em grande parte disso. Aqui
comeca a constru¢ao do conhecimento.

Diferentes Linguagens e a Formagao do
Professor: um Estudo de Caso

Num contexto de mudancas recentes
em relacdo a regulamentagio do Ensino Reli-
gioso enquanto area do conhecimento, algu-
mas instituicGes de ensino e organizacdes
arregimentam-se em busca de uma adequada
formacao para o corpo docente. Objetivando
atingir professores da Educaciao Biasica, o
FONAPER sistematizou o curso por exten-
sao via Educacio a Distancia — Ensino Religi-
0s0: capacitagdo para um novo milénio. Com-
petentes profissionais, especialistas de diferen-
tes areas, elaboram textos, sistematizam idéias
em direcdo a constru¢do dos impressos (ca-
dernos) e das aulas televisionadas que teve
como concep¢io de aprendizagem, segundo
entrevista dada por um dos membros do
FONAPER, a construcio do conhecimento.
A Universidade Sao Francisco entratia com a
certificacdo, enquanto a Rede Vida setia a pri-
meira retransmissora do curso.

O curso apresentou a estrutura de im-
pressos (12 cadernos) e audiovisual (12 aulas
produzidas em video para retransmissio via
TV em data previamente marcada. Os videos

poderiam ser adquiridos depois por quem as-
sim o quisesse). Cada volume correspondeu
a uma aula (impressa e televisionada). Tanto
os cadernos quanto os videos apresentaram a
seguinte estrutura pedagogica: os volumes 1 a
3 descreveram o aspecto legal da disciplina;
do 4 a0 9 delineou-se aspectos relacionados
ao fenémeno religioso, textos sagrados, con-
teudo geral da disciplina; do 10 ao 12 confi-
gurou-se a proposta pedagdgica baseada nos
parametros curriculares do Ensino Religioso
e no cotidiano da sala de aula. Os cadernos
possibilitaram a oportunidade de estudo indi-
vidual/grupal com propostas para discussio/
reflexdo e atividades individuais a serem en-
tregues para serem submetidas posteriormen-
te a correcao. Ao término da ultima tele-aula e
conseqlientemente do ultimo trabalho a ser
entregue, o aluno receberia a certificaciao de
conclusiao do curso. O percentual da carga
horaria do curso dividiu-se, entdo, em 80%
para o estudo via os impressos (cadernos) e
20% para as video-aulas.

O curso contou com a participagio de
alunos de diferentes estados brasileiros,
coordenadorias locais (tutores), possibilidade
de comunicag¢io via correspondéncia, telefo-
ne, fax, internet. Teve a duracio de doze se-
manas. O curso teve duas turmas em momen-
tos distintos. A primeira teve as 12 (doze) tele-
aulas retransmitidas pela Rede Vida a partir
de julho de 2000, e a segunda, pela Radio e
Televisio Educativa do Parand (novembro/
dezembro2000).

No processo de investigacdo desta pes-
quisa, foram desenvolvidos os seguintes ins-
trumentos de coleta de dados: entrevistas nao
estruturadas (a fim de melhor compreender o



contexto em que foi elaborado o curso do
FONAPER); instrumento em forma de check-
list, ou seja, com base no referencial tedrico
foram organizados alguns critérios que forma-
ram a base da avaliacio dos videos. Esse ins-
trumento foi dividido em médulos assim de-
nominados: Quadro de Avaliacio Técnica e
Quadro de Avaliagiao Pedagogica. O primeiro
refere-se as categorias e critérios referentes a
formulacio técnica do audiovisual, enquanto
que o segundo mostra elementos importantes
para a construcio da aprendizagem.

No quadro de Avaliacio Técnica, apre-
sentou-se as seguintes categorias: ficha técnica
na caixa da fita; vinheta; logo; cendrio; luz, e sombra;
imagens; som. Ja no quadro de Avaliacio Peda-
gbgica as categorias foram as seguintes: formu-
lagao diddtica e formmlagio andiovisnal. Nao sendo
aqui o local adequado para apresentagio deta-
lhada de toda a anilise dos dados, serao ob-
servadas apenas algumas categorias. Do Qua-
dro de Avaliacao Técnica serdao descritas abai-
x0 apenas as categorias LOGO, VINHETA
E CENARIO.

O LOGO em todas as video-aula é o
mesmo que aparece nos impressos (folder,
cadernos), dando coesio a identidade dos
materiais. Enquanto categoria de analise téc-
nica do material audiovisual, foram definidos
os seguintes critérios como elementos a se-
rem encontrados: identidade visual; qualidade en-
quanto signo; ser interessante ¢ atrativo e um bom
fixador de idéia. No video a configuracdo e
movimentos do logo possibilitou um signifi-
cado maior, mesmo a partir das diferentes per-
cepcOes de cada individuo. Isso favoreceu
positivamente sua forma enquanto simbolo,
ou seja, o de ser uma representacao observavel

e concreta de uma idéia intangivel. Em algu-
mas video-aulas, por exemplo, o logo foi utili-
zado ao lado de alguma explicacdo escrita,
denotando sua funcio de fixador nio s6 da
idéia geral do curso, mas também de palavras
ou expressoes significativas para o conteudo
em determinado momento. Foi também ade-
quadamente articulado com a VINHETA do
programa, dando sentido e nos “tocando” de
maneira sutil e a0 mesmo tempo objetiva.

Na categoria VINHETA, todos os cti-
térios elaborados - identidade visnal, gualidade
miusical, gualidade artistica e signo - marcaram pre-
senca em todas as video-aulas.

A vinbeta caracterizon-se por ser um elemento
andiovisual de rico significado, tecnicamente bem
elaborado e articulado ao tema do programa.
Além do aspecto estético, a vinbeta exercen al-
gumas fungoes como a de dar identidade ao pro-
grama e trabalbar em nossa memdria nsando
diferentes sentidos, visto que esse elemento nao
aparece sozinho, mas articulado ao logo ou on-
tro elemento visnal que tenba a idéia de fixar
uma idéia, um pensamento, um momento.

A categoria CENARIO apresentou os
seguintes critérios: identidade visual, identidade com
0 tema, boa estética e qualidade grdfica, presentes
em todas as video-aulas dando unidade visual
a0 programa e comunicando o proposito para
o qual foi concebido. O cenario enquanto ha-
bilidade artistica e técnica é um acontecimen-
to visual, uma forma com conteudo, mas o
conteudo ¢ extremamente influenciado pela
importancia das partes constitutivas como a
cor, elemento visual que mexe com as nossas
emocgoes; 0 forz, que nos ajuda a enxergar pela
presenca ou nao de luz; a fextura, que da o ca-
rater de superficie dos materiais visuais; a di-



mensao e o movimento que SAo0 EXpPressos com a
mesma frequéncia; a proporeio e suas relagies
compositivas com o significado. Um bom cenario,
do ponto de vista técnico, deve levar em con-
sideracdo a articulaciao desses elementos, fa-
vorecendo o surgimento de uma resposta qua-
litativa aos objetivos da mensagem.

Sobre o Quadro de Avaliacio Pedago-
gica ¢ suas respectivas categorias -
FORMULACAO  DIDATICA E
FORMULACAO AUDIOVISUAL -, apresen-
to abaixo apenas alguns critérios por mim con-
siderados relevantes para este momento.

Na FORMULACAO DIDATICA, o
item informativo e formativo aparece como ele-
mento avaliador, baseando-se também na con-
cepcao dos elaboradores do curso que
objetivaram ndo apenas informar ou repassar
informagoes aos alunos, mas colaborar na for-
mag¢io e desenvolvimento de um processo
participativo. Observa-se, porém, que as video-
aulas ndo conseguiram atingir esse critério.
Fazendo parte de 20% da carga horaria do
curso, as aulas elaboradas via linguagem
audiovisual configuraram-se como muito in-
formativas, apesar de assim mesmo permitir a
reflexcao (este é outro elemento no quadro de
avaliacdo). Todavia, o préprio refletir necessi-
ta de diferentes estimulos como, por exem-
plo, a presencga de problematizagdes para pas-
sar 2 andlise e sintese. A informacio ¢ um cle-
mento didatico; entretanto, o proprio poten-
cial do video poderia ter ajudado numa maior
dinamizac¢io dessas informacdes.

Na seqiiéncia de critérios, temos a pre-
senga do discurso verbal, linear, lggico e analitico em
todas as aulas. Este ultimo é também caracte-
ristico da linguagem para video, cooperando

no processo de passagem de informagdes, ela-
borac¢io de problematizagdes, sinteses, dentre
outros. Porém, quando nao adequadamente
articulado com outro critério denominado de
presenca da dimensao intuitiva e emotiva, torna a
video-aula exaustiva para muitos alunos, mes-
mo que contenha preciosas informagdes. Isso
ocorre, entre outros Motivos, a0 contexto ex-
terno e interno de cada um, pois diferentes
experiéncias tornam cada individuo um ser
unico e diverso ao outro. Isso caracteriza a
necessidade da utilizacio de diferentes situa-
¢bes no contexto de uma aula. A principio o
meio audiovisual é aqui qualificado porque ja
¢ inerente a sua esséncia o possibilitar, através
de mdltiplos dispositivos, diferentes estimu-
los que podem colaborar no processo de
aprendizagem.

Evidencia-se, portanto, uma maior ne-
cessidade do uso de elementos como efeitos
sonoros, musicas, diferentes imagens, no sen-
do por justaposicio ou superposicio destes
que vai se estabelecer um bom audiovisual,
mas, sim, na interacio mutua e na adicio des-
sas com outras intera¢des que sera superado o
significado de cada elemento expressivo, al-
cancando, portanto, um significado global que
foi planejado e executado para atingir um ser
integral.

O elemento duragio adequada ao conjunto
da obra alcancou éxito em todas as aulas. Por
outro lado, o conjunto das 12 (doze) aulas nao
conseguiu dar um final adequado ao conjunto do
programa (coesao), pois somente 10 (dez) atingi-
ram esse item. Verifica-se em relacdo a isso
que, em geral, o conteido seguia numa seqiién-
cia até légica, mas, no final, alguns professo-
res pareciam que ainda iam continuar, quan-



do, na verdade, a aula ja havia terminando.
Segundo informacdes fornecidas por um
supervisor de opera¢oes de determinada pro-
dutora de video da cidade de Curitiba, quan-
do se observa o espelho de um programa, a
conclusdo deve ser o fechamento desse. Numa
perspectiva pedagbgica, acrescenta-se ainda o
fato da conclusdo colaborar no processo de
sintese do conhecimento. Dessa forma, cons-
tata-se que, tanto técnica quanto pedagogica-
mente, a conclusio de um programa
audiovisual necessita fechar com as idéias ini-
ciais, dando coeréncia e ainda contribuindo
singularmente a aprendizagem como ressalta
o critério seguinte: Conclusio interessante, sintéti-
ca ¢ estimnladora a continnagao do trabalbo, da pes-
quisa, por esse ou ontros meios. E o que se eviden-
ciou em sete das doze aulas. Esse elemento é
importante na medida que da significado ao
curso em questio e ao fortalecimento do pro-
fissional de educagdo, no caso aqui do papel
de aluno (a). Ha pessoas que por natureza sao
curiosas. Entretanto, arrisca-se a dizer que a
grande maioria necessita de um espago para
serem instigadas a solucionar problemas, in-
vestigar, pesquisar, formular hip6teses, formu-
lar e reformular o conhecimento, pois este nao
¢ estatico. Sendo assim, o individuo que se
sente mobilizado para uma busca continua de
respostas (estas Ao se encontram somente em
um curso ou instituicio, mas em complexas
relagoes) ¢ um aluno que aprende a aprender
cooperando para sua prépria configuraciao
enquanto pessoa e profissional.

Na categoria FORMULACAO
AUDIOVISUAL, levou-se em considetracao a
importancia do cenario numa perspectiva pe-
dagégica. Observa-se, portanto, como primei-
ro critério dessa categoria o item cendrio apre-

senta cores adequadas a relagao fignra-fundo. Anteri-
ormente verificou-se que, enquanto producao
grafica e profissional, o cenario apresentou-se
como de boa qualidade. Do ponto de vista
pedagbgico, entretanto, o cendrio caractetizou-
se por possuir muitas e diferentes cores. De-
vido ao grande preenchimento de espacos que
o cenario apresentou, sua fungdo enquanto
fundo pode ter sido prejudicada na medida
em que tirou a atengao da figura (interlocutor,
apresentador) para si. Sobre isso MACHADO
comenta que “A composigao do quadro tende a ser
a mais despojada possivel, os cendrios ndo podem pare-
cer exageradamente realistas, nemr  ostentar preenchi-
mentos minnciosos, devem sim, orientar-se para a sin-
tese ou esquema.” (1997, p.50-51)

Considera-se que, do ponto de vista
pedagdgico, a representacio do cenario pode-
ria ter sido aproveitada de outras maneiras
(como o foi, por exemplo, quando articulada
junto com a vinheta no inicio do programa).

O segundo elemento, adequado uso do ves-
tudrio (relagao cor-fundo), intetliga-se ao anterior
podendo ou ndo cooperar qualitativamente na
articulacio da composicio cores-
luminosidade-figura-fundo-contraste, dentre
outros. A maioria dos interlocutores usou rou-
pas com tons adequados a uma transmissao
de audiovisual, obedecendo também ao crité-
rio de figura-fundo. Por outro lado, na relacao
conjugada do cenario com a cor da roupa do
intetrlocutor, o cendrio ainda se sobressaiu de-

vido as consideragdes ja tecidas.

Um outro critério avaliador é o equili-
brio entre os estimnlos visuais e sonoros que neutrali-
gam os efeitos de cansago intelectual. Esse fol preju-
dicado pela auséncia de uma melhor explora-
¢ao das multiplas interagdes proporcionadas



pelo audio e visual ja aqui analisadas. Sobre
isso FERRES (1996, p.67) declara que a dife-
renga fundamental entre um bom programa
audiovisual e a simples ilustracio de um dis-
curso verbal reside no fato de que, o primeiro,
favorece o desenvolvimento de interagdes que
promovem o proprio sentido do programa,
enquanto que, no segundo, o sentido provém
exclusivamente do texto falado, existindo uma
simples justaposiciao ou superposi¢ao que tem
como base um discurso verbal que se basta
por si mesmo.

Consideragoes Finais

A comunicacio sé nasce do que é co-
mum, daquilo que tem significado para mais
de um, do reconhecimento do outro como
alguém que ouve, vé, compreende, toca. O ser
humano tem um desenvolvimento sadio nas
relacoes de dar e receber. Isso gera equilibrio
em todas as dimensoes do homem.

Aqui esta um dos desafios para a agio
educacional. Gerar programas didaticos que
sejam realmente um terreno para a comunica-
¢ao. A utilizagdio de uma abordagem
audiovisual do ensino carece de rigor e objeti-
vos bem definidos. O trabalho nao ¢ de um
s6, mas de muitos diferentes que almejam algo
em comum. Comunicar idéias a partir da arti-
culacdo da imagem, som, texto falado e escri-
to, n20 ¢ uma atividade comum, ¢ criatividade.

Esta pesquisa reconhece a intengio ¢ a
ousadia de algumas instituicoes de ensino,
pessoas que sonham e desenvolvem projeto
educacionais utilizando-se da linguagem
audiovisual via, dentre outros meios, o video.
Sao agdes corajosas que se destacam na

imensidao dos que nao fazem por diferentes
motivos. Apontam-se aqui alguns elementos
considerados relevantes na elaboracio e utili-
za¢do do audiovisual em video a partir do es-
tudo de caso aqui investigado. Abaixo seguem
algumas consideracbes que se apresentam
como sugestoes a formulacdo de audiovisual
(video) didatico ou para o uso de materiais ja
existentes:

a. Na elaborac¢io de videos didati-
cos a agio pedagogica precisa co-
nhecer adequadamente os efeitos de
todo processo comunicativo (con-
forme declarado no inicio deste ar-
tigo) para agir intencionalmente
dentro de espacos identificados;

b. Perceber e identificar num tra-
balho multidisciplinar (técnicos da
comunicagdo, designers graficos,
pedagogos, dentre outros) o poten-
cial do video e suas possibilidades
favoraveis no processo de aprendi-
zagem;

c. Rever os objetivos na formula-
¢do do audiovisual, reavaliando as
diferencas existentes entre a midia
televisao e video (o que ja seria tam-
bém fator de mudancas no material
em video aqui estudado);

d. Aproveitar o potencial do meio
(video) para um maior alcance e es-
paco, objetivando uma aprendiza-
gem a partir das novas concepgoes
de conhecimento, levando em con-
ta a necessidade de que nao cabe ao
mesmo somente transmitir as infor-
macdes de carater cognoscitivo, mas



também as sensagoes, as emogdes € as experiéncias;

e. Observando-se o dito acima, compreende-se que as vantagens e desvantagens do
uso do video, ou qualquer outra tecnologia aplicada a educacio, implica na correta
utilizacio da mesma mediante uma ac¢io interdisciplinar conjugada, ndo apenas na
sua concepgdo, mas em sua produgao e aplicagio;

f. Na impossibilidade de refazer o video didatico suscitar o interesse pelo tema do
mesmo antes da exibi¢do, visto que nao pode haver aprendizagem sem motivagao.
Para tanto, sugere-se aqui a formulag¢do de um documento escrito que informe os
objetivos, o valor do tema, sua importancia para a vida e aprendizagem do indivi-

duo/gtrupo;

g. Observar se na relacio video-impresso ha o efeito de complementagio e nao de
repeticao, a fim de atingir o aluno, sendo em todas, mas na maioria de suas dimen-
soOes.

Por ser um curso na modalidade de ensino a distancia, o aluno/grupo deve set zotivad,
percebido, orientado e estimulado a comunicacao e dialogo reflexivo. Dessa forma, o tutor (articulador
entre os materiais e o estudante) deve estar preparado a ajudar o participante do curso para ter
o melhor aproveitamento dos materiais (relagao e sintese dos mesmos), dominando, portanto,
todas as tecnologias envolvidas no processo de ensino.

A pesquisa aqui enfocada delimitou seu olhar sobre o audiovisual video e seu potencial
que ¢ um espago para a criatividade, permitindo romper a linha da passividade. Entretanto, o
contexto pedagogico explorado é muito mais amplo. Proporciona espago para que em futuras
pesquisas compreenda-se como se deu a aprendizagem dos alunos a partir da relagio teleaula-
impresso (cadernos), permitindo, dessa forma, inferir-se um futuro olhar investigativo sobre o
tema/objeto estudado. gg
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