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: A grande importancia que o cinema documentirio vern

Keywords ganhando nos ultimos dez anos torna fundamental que no-
vos estudos sobre o assunto sejam desenvolvidos. Porém,

cinema ainda encontramos muitas dificuldades em questdes bisicas

documentary cinema como as que dizem respeito aos conceitos e definicSes de

audiovisual language documentito. Partindo desses pontos iniciais ¢ buscando
algumas das principais referéncias sobre o assunto, como as
das linhas tedricas em que se inserem a maior parte dos estu-
dos sobre cinema documentirio, é possivel apontar um ca-
minho que leva 4 perspectiva fenomenoldgica do estudo do
documentarismo. Para tanto, & importante vislumbrar, mes--
mo que rapidamente, as outras perspectivas teOricas princi-
pals, inclusive a pos-estruturalista, muito aceita e difundida
ndo 56 no meio académico, como também entre os realiza-
dores. Tendo como principal referéncia os estudos do pro-
fessor Fernfio Ramos sobze as linhas de pensamento do ci-
nema documentario, destaca-se a caractetistica diferenciadora
da circunstincia da tomada no filme documentario e, conse-
giientemente, o carater indicial distintive do documentario
em relacio 4 ficgdo.

Biografia Abstract

‘Graduado em Comunicagio Social In the last ten years, the documentary cinema has grown

—Jomalismo pela UFPR, especia-  such a way that it is actually essential that new studies on the
fistaem Comunicagdo eAudiovisual  subject must be developed. Starting from this substantial matter
pela PUC-PRemestrandoem Co-  and secking some of the main references on the subject, as the
municagao e Linguagens pelaUTP.  ones of the theoretical lines where are inserted most of the
E; g?;ggﬁ?; :l:jr:cltjsn?beraiﬁ.mumq :;udies on documentary cinema, i.t is possible to indicate a way

at leads to the phenomenological perspective of the study
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about documentarism. However, we still find
many difficulties in basic questions as the ones
that concern about the concepts and
definitions of documentary film. Therefore,
it is important at least to glimpse at other main
theoretical perspectives, including the
postructuzalism, very accepted and spread out
not only in the academic field, but also among

Difusdo do Cinema Documentario

Nos Gltimos dez anos, o cinema
documentirio vem ganhando espago de pro-
dugio e exibicio em todo o mundo. No Bra-
sil, esse fendmeno também € observado e pode
ser notado pelo grande aumento do ndmero
de filmes documentirios exibidos em festivais
de cinema, em canais de televisio por assinatu-
ra e até em salas cotnercias de cinema. Porém,
no campo académico ainda existem poucos
estudos dedicados a0 cinema documentario.
Somente nos Gltimos cinco anos comecaram a
aparecer mais freqiientemente, mas, no Brasil,
ainda sdo muito raros em relacio aos estudos
de cinema ficcional.

- Para que a tradicdo cinematogrifica do
documentarismo seja reconhecida e ganhe es-
pago no meio académico, € preciso que algu-
mas questSes de base sejam postas e, se possi-
vel, respondidas. Sendo assim, alguns tedricos
se dedicaram aos estudos fundamentais do ci-
nema documentirio, tais como os que buscam
a definiciio do género, seus limites, os concei-
tos principais e as prindpais linhas tedricas. Entre
esses estudiosos destacam-se Bill Nichols € 2
proposicio das vozes do documentario, Fernfio
Ramos e as vertentes ideoldgicas do
documentarismo, e Manuela Penafria com os
estilos do cinema documentirio.

the producers. Considering, as main reference,
the studies of professor Fernfio Ramos about
the lines of thought on the docurnentary cine-
ma, this article emphasizes the distinguisher
characteristic of the shooting circumstance in
documentary film and, consequently, the
distinctive indicial character of documentary
respecting to fiction.

Tendo como referencial fundamental
esses trés teGricos, € possivel apontar algumas
das questdes fundamentais ¢ propor um ca-
minho que insira o documentdrio com mais
énfase no meio académico brasileiro, especi-
almente nas escolas de Comunicacio Social.
Questdes como a relagio entre fic¢io e nio-
ficcdo, os limites do tratamento do real is
opedes ideoldgicas abordagem
documentiria sio fundamentais nio sé para
os estudos de cinema como para todo o cam-

na

po da Comurnicacio.

Conceitos e Definigdes de Cinema
Documentario

Existe uma grande dificuldade em se
conceituar e definir o que é cinema
documentirio. Isso porque em muitos casos
busca-se, para essa questio, utilizar parametros
que envolvem outros conceitos tio ou mais
dificeis, como o de real, de realidade, de
objetividade, intervengio ou nio-intervencio,
entre outros. Outros caminhos apontam para
uma definicio mats direta e pouco preocupa-
da em refletir sobre a correcio e a relevancia
do que esta sendo dito, nio por falta de méri-
to ou esmero de quem os propde, mas por
entenderem que 2 intengio de um determina-
do estudo ou proposigio esti em outro pon-
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to que nio o da reflexdo primeira sobre o
cinema documentario.

Tal dificuldade é apontada pela maio-
tia dos autores que se dedicam a trabalhar
com estudos sobre cinema documentario.
John Howard LAWSON afirma em O Pro-
cessa de Criagido no Cinema que “o documentdrio ¢
um género tio amplo que se torna difici defini-lo:
pode abarcar tudo o que existe na ferra, nos oéns ou
nas profundezar do mar”.! Assim, 0 autor pro-
cura demonstrar o quiio vasto pode ser o
universo temiatico dos filmes documentarios.
Porém, nio ¢ esse o ptincipal ponto de difi-
culdade, pois também filmes de ficcio e
outras formas de expressio além do cinema
encontram a mesma vastidao.

Em O gue é Documentirio? o professor
Fernio Ramos coloca duas questdes represen-
tativas dessa dificuldade de conceituar o cine-
ma documentario.

“Serd que podenios caracterizar o docitmentdrie,
dentro de nma equivalindia enguanto género, a
partir d¢ ontras tradipies narrativas do cinensa,
conto o western, ¢ musical, o filme noir? Seria o
docementerio uns género como omtros, o leria o
documentdrio caracteristicas imagéticas (e sono-
ras) estrtturais que o singularizarian deste ou-
fro vasto continente da representagdo om ima-
gens=cimera que é a ficgdo narrativa (e sexs
formatos diversos de “filme” — longa on curta -,
“winissérie”, “ovela”)?’

Essas questdes estio baseadas na pro-
posi¢io de uma defini¢io do cinema

* LAWSON, 1967, p. 321.
2 RAMOS, 2000, p. 182.
180UZA, 2001, p. 15.

4 BURCH, 1992, p. 184.
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documentirio enquanto género, mas, ainda
assim, colocam em divida a possibilidade de
classificacio do documentirio como um gé-
nero com caracteristicas singularizantes. Tam-
bém deixam implicitas as questdes relativas aos
temas, posto que defini¢bes de géneros como
o western, o musical e o filme noéirestio balizadas
também poz ptincipios tematicos.

Cabe citar, por isso, pelo menos uma
definicio de ficgdo. Noel Burch diz que por
ficcdo entende-se uma construgio da imagi-
nacio, onde a representagdo é um objetivo
em si, e nio apenas um meio (BURCH,
1992). E com base em defini¢des de ficgdo e
buscando o ponto oposto a essas que alguns
tedricos tentam encontrar balizas definidoras
do cinema documentirio. Porém, nesse sen-
tido, vale ressaltar a colocagio de Hélio
Godoy de Souza, que procura demonstrar
que a simples oposi¢o 4 ficgao nio permite
delimitar o campo documentario. “E comum
encontrar o termo filme nio-ficcional sempre que se
fasz, referéncia ao documentdrio. Assim, por oposigdo
av gue ¢ fiecional, tenta-se encontray wm campo onde
0 fazer documentdrio possa ser localigado. Infeliz-
mente, nessg canipo encontram-se atualmente tantas
outras formas audiovisuais que pela negagdo fica dift-
¢l chegar a alguma definicio”?

Burch também refor¢a essa postura ao
tratar dos temas cinematogrificos que nio per-
tencem 4 ficcio. Diz o autor: “thamaremos de fema
de ndo-ficgiio, para que nio sga confundide com o velbo
¢ eficiente ‘docmentirio’, e cujo funcionamento ¢ muito

diferente do terma que chamamos de Jicedo™
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Assim, mais uma vez, a ficgio é colo-
cada em oposicio i nio-ficcio. Porém, o
documentirio nio ¢ sindnimo de nio-ficcio.

Posso, entio, concluir, neste momen-
to, que € plausivel dizer que o cinema
documentario esti dentto de uma grande irea
que engloba os filmes de nio-ficcio. Entre-
tanto, ndo posso dizer que todo filme de nio-
ficgiio € um documentirio. E ¢é importante
ressaltar que, tanto para Fernio Ramos quan-
to para Hélio Godoy de Souza, 2 area de fil-
mes de nio-ficgio ¢ definida em oposicio, e
somente por oposi¢io, a area de filmes de
ficcio, em uma dicotomia clissica. “4 distingdo
entre ndo-ficpdo ¢ ficedo leva-nos, desde ja, a separar
diar questies: por um lado, embora o documentirio se
inclia na ndo-ficgio, niio lhe é coincidente; por outro, ¢
em conseqitncia da anterior, a eporicio nioficio/
Jiegio exige um tratamento diferenciado da oposizio
documentiriof ficgio™>

Assim como a ficcdo engloba filmes
dos mais diversos géneros como o musical, o
western, o filme de terrot, a nio-ficgio tam-
bém conta com virios géneros de filmes:
institucionais, publicitirios, reportagens,
documentirios, entre outros. Aqui notamos
mais uma dificuldade nessa busca de delimi-
tagdo do campo documentario: a 4rea em que
ele esta inserido (a nfio-ficgio) é muito ampla
e plural; se por um lado a ficgio traz sempre
filmes de enredo e narrativos, a nio-ficcio
engloba filmes com e sem enredo, narrativos
€ ndo-narrativos.

Dentro da area da nio-ficcio existe a
reportagem que, por setr proxima do

S PENAFRIA, 1999, p. 21,
s LAGE, 1998, p. 30.

documentirio, normalmente traz maior di-
ficuldade de diferenciacio para com esse.
Prépria do jornalismo e exclusiva deste, a re-
portagem muitas vezes ¢ confundida com o
documentirio, mas claramente, se analisar-
mos melhor, no podemos confundi-los. A
reportagem, justamente por ser jornalistica,
trabalha com 2 concepgio bisica da noticia
e todas as suas conseqiiéncias de factualidade,
de interesse do piiblico etc. Enfim, é preciso
que se tenha uma noticia para o desenvolvi-
mento de uma reportagem. Sendo assim, as
proposicses temdticas, as escolhas dos temas
sdo distintas, visto que o documentitio nio
depende de forma nenhuma do tratamento
de uma noticia.

Ha ainda a forte caracteristica de
espetacularizacio da imagem em reporta-
gens, especialmente na televiszo. Quando algo
se torna noticia televisiva, normalmente é por-
que existe um registro imagético que permi-
te explorar o cariter dramitico e transfor-
mar a imagem em espetaculo. “A documenta-
a0 visual dd dimensio de reportagem ao aconteci-
rmiento singular e eventualmente revela focos de inte-
resse gue escapan ae fexto. Avides caems, e aciden-
tes gue nem sepipre sdo noliciados com destague; o
regisiro por imagens da queda do menor deles, no
lngar mais remolo, com o prloto mais desconhecido ¢
mediana, ¢ um evento dramdtico em 55

O cinema documentirio nio abre mio,
sistematicamente, desse poder dramitico da
imagem, mas também nio torna a
espetacularizagio um procedimento comum
ou recorrente. Depende muito do tema trata-

~do, da abordagem utilizada e fundamental-
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mente do documentarista, revelando, assim, a
forte caracteristica autoral do cinema
documentirio. ' '

Quanto 4 forma empregada, a repor-
tagem utiliza prioritariamente a locugdo em
off como fio condutor da narrativa, obtendo
resultados impressionantes e gerando a depen-
déncia do texto oral para compreensio das
mensagens do jornalismo de televisio, em
detrimento do uso das imagens.

“Na reportagen as ineagens lén: amea fungido o
miais das vezes iustrativa ¢ ndo rarawents a de
confirmagio do que € dito, sgja pelo jornalista,
sefa pelos entrevistados. As afirmagdes da voz,
off sdo, em geral, imediatamente contfirmadas
pelos entrevistados. A deserigio pormenorizada
do ambiente geral (o chamado “ponte da situa-
™), a personalizaio da “bistiria” ¢ o discwr-
50 direto (citapies) sdo algumas das Honicas
froqitentemente utikizadas ¢ que fazem parte do
Livro de Estilo do jornakista™

Por suz vez, o cinema documentirio
permite todo tipo de vatiagio quanto & for-
ma e ao estilo, possibilitando maior liberdade
nesse sentido.

Ainda Penafria,
documentirio, as imagens nio sio utilizadas
como ilustracdes ou como espetacularizacio;
20 contratio, a0 invés de apenas ilustrar ou con-
firmar, o documentirio explora o potencial

conotativo da imagem (PENAFRIA, 1999).

segundo no

Mas entio o que é cinema
documentario? Apds a defini¢io de que o
documentario estd inserido na area de ndo-

ficgio, por oposicio 4 ficgdo, € dificil ir mais

T PENAFRIA, 1999, p. 22,
&8 CAVALCANTIL, 1953, p. 61.
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adiante. Um caminho ji percorrido por
Penafria aponta para a etimologia da palavra
“documentaric”, mostrando-nos que nesse
sentido o filme teria que ter um cariter de
documento e, mais ainda, estaria ligado a con-
ceitos como os de: verdadeiro, auténtico, evi-
dente e indiscutivel. Nesse caso espéciﬁco, é
fundamental ouvir o que nos diz Alberto
Cavalcant, destacado cineasta brasileiro, que
patticipou  ativimente da Escola
Documentarista Britdnica coordenada por
John Grierson, produtor e cineasta criador do
termo documentirio.

A palavra documentirio tens um sabor de poeira
¢ tédio. O escocés John Grierson, interpelade por
wmiim a respeito do batismio de nossa escola que,
dizia e, realmente poderia ser chamada Neo-
Realista® — antecipande o cinema italiano de
apés guerra — replicon que a sugestio de wm

“docuruento” era wunt argumento minilo precioso
Junte ao governo conservador. A habilidade de
Grierson, que poderiantos chamar mesmo ds e5-
perteza, o5 seus méfodos de diplomacia nuto
pessoais, baseados no sinples principio de ndo
acestar unt ‘wio” comma resposta, rauito fiveram
pelo documentdrio na Gra-Bretanha”'*

O grande mérito de Grierson, o de ter
percebido e desenvolvido as grandes
potencialidades dos filmes documentirios —
até entdo feitos por Robert Flaherty com ex-
trema qualidade, mas sem as mesmas percep-
coes e reflexdes —, e o de ter dado nome ao
género, também deixou parte deste proble-
ma que hoje enfrentamos ao tentar definir o
cinema documentirio. Porém, é provavel que
ta] dificuldade fosse tio grande ou até maior
se a sugestio de Cavalcanti tivesse sido aceita

e os filmes documentirios fossem hoje co-
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nhecidos como filmes “Neo-Realistas”, pois
além da dificuldade que temos hoje, ainda te-
tiamos que conviver com o problema da afir-
magcio “realista”, que é extremamente questi-
onada, no préprio nome do género.

Ao chegar.neste ponto, a melhor ma-
neira de prosseguir analisando os conceitos
e defini¢des de cinema documentitio é par-
tir para a observagio do que dizem as prin-
cipais teorias do cinema ligadas ao
documentirio e que foram analisadas pelo
professor Fetndo Ramos.

Linhas de pensamento do cinema
documentario

Atnalmente podemos reconhecer ttés
principais linhas de pensamento para o estu-
do do cinema documentirio. Dentre elas, até
por uma questdo paradigmatica, a linha pds-
estruturalista € a mais difundida, especialmen-
te no Brasil, onde foi bem recebida, e parece
ndo encontrar muitos questionamentos quan-
to 4s suas proposicdes de impossibilidades de
defini¢io clara do cinema documentirio.

Tem sido confortivel, no meio acadé-
mico, afirmar que nfo € possivel definir o cam-
po do cinema documentitio, assim também
para os realizadores parece interessante essa
postura, mais do que qualquer outra. Alguns
filmes documentitios, surgidos a partir do
inicio da década de 90, fazem uso dessa “falta
de defini¢io™ para trabalhar de forma irbnica
com a estrutura do documentarismo. Suas
estratégias baseiam-se no principio da quebra
da Iégica do documentirio através de uma

# RAMOS, 2000, p. 194.

ruptura que normalmente ocotre no fim do
filme. Séo os fake documentaries, tipicos exem-
plos pés-estruturalistas da vontade de provar
que nfio € possivel ter a garantia de que um
filme € ou no um documentirio.”O ponto de
vista contrirto d possibilidade de definizao do campo
documentdrio costuma trager em seu Gmago um outro
arguments caro ao pensanento contempordnes: a ques-
0 da reflexividade do discurso cinematogrifico. Em
geral, o discurso, que tems na reflexividade seu ponto de
Juga ético, € sustentado pela negagio da possibilidade
de uma representagio objetiva do real””?

Porém, mesmo com o uso de elemen-
tos tipicos da reflexividade, ndo é possivel, do
ponto de vista pés-estruturalista, garantir que
um determinado filme seja um documentirio
€, portanto, que exista um limite preciso que
norteie o cinema documentirio. Segundo essa
visdo, o documentirio nio existe enquanto
género bem definido, j& que a verdade e ©
saber sio questionados, e ndo se pode definir
claramente o que seja documentirio, nem
como se caracterizam essas producdes. Além
disso, para a perspectiva do pds-estruturalis-
mo, as areas da ficgio e da nio-ficgio sio
completamente hibridas e s6 podem ser dis-
tintas através de proposicbes subjetivas.

Esta € a visio predominante no momen-
to, indo a0 encontro daideclogia do pensamento
contemporineo e enfatizando a subjetividade das
representagoes. Mas € uma postura questiondvel
¢ pouco preocupada em elaborar um pensa-
mento que leve em conta a tradicio do cinema
documentirio e seus objetivos.
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*A linha mais corriqueira deste raciocinio
desenvolve-se dentro de uma postura que
valotiza o desafio 2 normas estabelecidas.
Negar o campo documentirio equivale
aqui 2 estabelecer uma ruptura. O
documentdrio é visto como um campo
tradicional, com regras a serem seguidas.
Extrapolar estas fronteiras é um atestado
de inventividade e cratividade. O logro
que uma narrativa ambigua, eventualmen-

te, pode pregar no espectador, serve como

modelo 27?

Do ponto de vista cognitivo-analitico,
do qual a enunciagio documentiria passa a
ser o fator principal, a anilise parte para um
campo documentirio definido, assim, diferente
da postura pés-estruturalista. Tal definigio se
d4 seguindo o conceito de uma “proposicio
assertiva” que considera as proposicdes so-
bre o mundo feitas em documentarios ¢ que
nfo ocorrem na ficgdo. O filme documentario
tem, dessa forma, caracteristicas especificas de
representacio, que 530 assergdes sobre 0 mun-
do e esse € o seu ponto distintivo em relagio
a ficgao. Tais asser¢bes segnem uma légica
formal que também ¢ tipica do documentario
e estruturada em seus elementos narrativos,

(RAMOS, 2000)

Da mesma manelra que as assercoes,
outro conceito, o de “indexaciio”, que leva
em conta o conhecimento prévie que temos
sobre um documentirio, seja através da
midia, de conversas corriqueiras ou outra
forma qualquer de informagio que transfira
a idéia de documentirio a uma determinada
produgio audiovisual. Assim, elas estariam

% RAMOS, 2000, p. 193.
11 RAMOS, 2000, p. 202.

indexadas como documentirios e reconhe-
cidas na sociedade como tal.

Para a linha de pensamento
fenomenolégica, o conceito de realidade esta
presente, ji que os documentirios deixam
marcas do mundo — a dimensdo indicial — no
discurso. Estaria justamente ai a singularidade
da produgio documental, a imagem do mun-
do e suas marcas. Dessa forma, a presenga
do sujeito que segura a cimera é fundamen-
tal, o momento da tomada, do registro da
imagem, passa a ser mais importante do que
o resultado propriamente dito dessa capta-
¢io, independente de sua qualidade técnica. E
o destaque pata a vivéncia do realizador, que
estd presente nos acontecimentos natrados, e
do que ele transmite dessa vivéncia para o es-
pectador, que ausente nos
acontecimentos.” Podemos pensar em um ‘estar’

Jenomenoligico do sujeito que sustenta a edmera, conto
sendo marcado pela dimensdo da presenga qite trag em
5t este ‘estar’, propria do ser bumano. Digemos ‘estar
Jfenomenoldgico do sujeite’ poir a cimera possui esia
potencialidade, acima de todas as outras, de significar
wma presenga ens anséncia. De significar uma forma de

presenga na circunsidncia da tomada” !

esta

Esse é o ponto de maior destaque do
cinema documentario, a matca da camera que
designa num sé momento o “estar
fenomenoldgico do sujeito”, o estar
fenomenolégico do realizadoer; e mais, desig-
na 2 marca do mundo que a itnagem cimera
representa, o significado indicial que é tio
itmportante para o documentirio em suas
assercdes sobre o mundo.
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Consideragdes Finais

Ao fazeruma entrevista ou captar ima-
gens para um filme documentatio, a situacio
que envolve a cimera e a equipe de filma-
gem &, em geral, muito semelhante a situa-
¢do natural naquele ambiente, ou seja, sio
feitas poucas ou nenhuma alteracio de ilu-
minacio, de cenario, de figurino e de outros
elementos que alterem o ambiente. Obvia-
mente, a simples presenca de uma equipe de
filmagem ja altera muito da postura e das
consideragdes de pessoas presentes em um
ambiente. Isso, no entanto, é inerente ao pro-
cesso de construgdo referencial, a0 qual estd
submetido todo individuo que passa a ser
objeto de uma filmagem, especialmente em
um documentirio, onde, a principio, nio hi
uma preparacio ou ensaio antes da filma-
gem como nos filmes de ficcio.

Assim, o que vemos na tela em um fil-
me documentario se assemelha muito 20 que
foi encontrado pelo documentarista. Isso nio
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