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Biografia

Jodo Urban nasceu em Curitiba, em
1943. Seu primeiro livro publicado
no Brasil foi, Boias-frias, Vista Parci-
al, em 1988. Depois vieram
Tropeiros, em 1991; Aparecidas, em
2002 e Tui Tam, em 2004. Partici-
pou de vérias exposicdes no Brasil
& no exterior. Suas fotos fazem par-
fe, entre outros, dos acervos do
Museu Francés da Fotografia em
Liege, da Kunsthaus de Zurih, do
MASP (colecgio Pirelli}, do MAM (co-
leg@o J.P.Morgan), do MON, do
Museu da Folografia Cidade de
Curitiba, do Instituo Brasileiro de Arfe
& Cultura & do Memorial da Imigra-
¢do Polonesa Roméo Wachowicz,
em Araucaria, Parana,
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As Imagens e Palavras de
Joao Urban

Eiza Oliveira Filha

Antes de iniciarmos esta entrevista, Jodo Utban manifestou
seu constrangimento. Disse que nfio sabia falar e que sua forma de

expressdo era a imagern, a fotografia,

Mas com sua voz pausada, algumas vezes reticente, viras
vezes entusiasmada, ele falou muito. Foram ttés horas de conversa
nagquele final de tarde que virou noite.

Jodo falou da sua infinda, do inido do encantamento pela
fotografia, das influéncias que sofren em seu trajeto de autodidata que
vive da fotografia publicitiria e se realiza nos trabalhos documentais.
T neles que seu olhar observador e senstvel constréi nartativas capazes
de tocar quem as vé.

- Fol assim cotm os béias-fias, que vitou livro ptimeiro na Alemanha
e 56 depois do fim do regime militar foi publicado no Brasil, constitindo
um documento-denincia das condigBes de vida de um imenso contingente
de trabalhadotes patanaenses; foi assim em _4pareddas, mostrando os
personagens e 2 festa de Sio Benedita, da cidade de Aparecida. F assimem
T i Tan (Aqui e 14), livro lapidado ao longo de 25 anos, contando a historia
dos imigrantes poloneses no Parand e a histdria de quem ficou na terra natal

No trabalho dos bdias-frias e dos poloneses, Jodo teve a

-companhia da irmA Teresa Urban, autora de textos comoventes. Na

tltirna publicagiio, no entanto, ele também se aventurou com as palaveas
¢ conseguiu um belo resultado, evidenciando que a sensibilidade do
olhar se completa em outras formas de expressdo, como 2 escrita.

Jodo falou também de um novo projeto de fotografia
documentiria, da sua visio sobre movimentos culturais e das
transformagGes técnicas que a fotografia estd enfrentando neste
momento da historia,

Esta conversa repleta de ensinamentos teve ainda a companhia

do fotdgrafo e professor Hurnberto Michaltchuk.
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Vamos comegar do comego. Conte um ponco da
sua historia de vida. Da sua infancia, porque certamen-
t2 haverd reflexcos depois nas suas opedes profissionais e
#o Set ofbar de mundo, na descoberta da fotografia.

Bem, eu nasci em Curitiba, morei num
baitro, na época afastado da cidade, que era o
Campo da Galicia, ¢ que hoje virou Mercés,
perdeu aquela conotagio de baitro e hoje é
quase centro. Mas toda minha infincia foi
acompanhando a abertura das ruas e o
movimento da fabrica de méveis do
“deiadzia” (av6, como ficou sendo chamado
meu pai, com a chegada dos netos). Os
caminhdes trazendo madeira, os tiatores
arrumando a rua, eram as diversdes maiores
da piazada ali na época. A rua Brigadeiro
Franco terminava ali, 4 meia quadra da minha
casa. Depois que cles abriram até as Mercés.
Tinha a estrada de Santa Felicidade (Rua
Manoel Ribas), que ia até as Mercés, mas a
Rua Brigadeiro Franco nfo chegava l4.

Com relagdo 4 fotografia foi assim: um
tioc meu, o irmio da minha mie, da dona
Janina, gostava de fotografia. Ele era um
amador que fazia fotos da familia, tinha uma
daquelas cimaras caixfiozinho, que tem dois
visores, pra horizontal, pra vertical, que fazia
o negativo 6x9 e finalizava numa cépia
contato. Uma cépia de contato que tinha aquela
coisa bonitinha das bordinhas. Ele tinha aquela
guilhotina que fazia o picote, e tinha um
laboratdrio bem improvisado, com uma
limpada vermelha que ¢ uma coisa
encantadora. E era um pordo, ali debaixo da
cozinha da minha mie. E eu, nessa curiosidade
de moleque, volta e meia entrava la ¢ mexia
nas coisas ¢ ele ficava louco da vida. Mas era
uma coisa de curiosidade.
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Eu confesso que nio sei exatamente
como comegou esse encantamento pela fo-
tografia, mas foi com a cimara dele. Meu tio
tinha uma cidmara mais antiga, estrangeira ¢
ele comprou uma Kapsa (Pinta Vernelba, a mais
“avancada”) ja fabricada pela DT Vasconce-
los no Brasil e aquela mais antiga ficou encos-
tada, dai eu brincava com essa cimara. Tinha
essa curiosidade, vocé olhat no visor dela e
tal. B af eu acabei saindo com ela pra fazer
algumas fotos.

Vocé estd falando do final dos anos 50, comego
dos anos 60.

Na verdade, nesta época eu estava no
segundo ano do gindsio, como eu tinha
reprovado uma vez no Santa Maria, fui pro
Estadual e continuei nio sendo um estudante
muito aplicado. Eu matava muita aula e
passeava com a cimara. Mas essa minha
aventura nunca teve um resultado significativo.
Eu estava com uns 14 anos, me lembro assim:
pegava o Onibus, ia até o ponto final da Rua
XV, depois caminhava até onde é a BR116,
tinha uma estradinha pequena, quase uma trilha,
até o Atuba. Eu fotografava, pegava outro
Onibus e voltava pra cidade. Nern sei se cheguei
a revelar os filmes, nem sei o que é que eu fiz.
Mas 4 tinha essa coisa, esse encantamento. E
depois tinha uma grande atragio pela
montanha também. E foi nessa época que o
Egmar surgiu 14 em casa. Egmar é meu
cunhado, que casou com a Mainha e ele
gostava de fotografia também. Ele tinha
aquelas camaras Zeiss Ikon. Essas foram as
primeiras que eu consegui algum resultado.
Entio fiz algumas fotos, ia viajar ¢ levava
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aquela cimara, depois mandava copiar nas
lojas Tarobd (que ficava no térreo do Edifico
Garcez), pois o Pedro Stier era da turma e
tinhamos uma certa facilidade de acesso ao
laboratério da loja do pai dele.

Naquela época tinha uma coisa que era
importtante: os concursos do Foto Clube de
Curitiba. Pasece que tinham concursos mensais,
e os primeiros lugares eram expostos na vitrina
da Ofica Boa Vista na. praga Zacarias, que era 2

‘vakeria de folografia” de Cuttiba. Todo mundo
ia la ver as fotos do Helmut Wagner, do Mario
de Fedetico, do Célio Mafta e de varios desses
fotégrafos que eram conhecidos, que se preo-
cupavam em fazer fotografia, mesmo com to-
dos vicios do Foto Clube. Eles produziam cé-
pias bonitas, normalmente 30x40, umas fotos
grandes. B 20 mesmo tempo que se via aquelas
fotos, se via as Rolle1ﬂex que a Boa Vistavendia.
Curitiba eta o 'centro, toda representagio da
Rolleiflexno Brasil, era da H. Sehneiker, que tinha
até um esctitdtio de venda em Nova Totque. As
Rolleiflex eram as maquinas da moda, todos os
jornalistas usavam, e a gente era apaixonado.
Achava uma cimara fantdstica. O sonho de'todo
pia que queria fotografar era a Rolleiflex. A gen-
te ia la encher o saco do pessoal do Schneiker
para pedir prego o tempo todo. Eles tinham
que calcular em marcos alemdes, converter pra
cruzeiro, era muito engragado, Bu ¢ o Luctécio,
um colega de escola que também gostava de
fotografia, gazeévémos a aula no Estadual e
famos ao Schueiker, pra perguntar os pregos. A
gente, (d01s moleques idiotas), safa cotrendo da
empresa, tindo do senhor velhinho que nos
atendia e fazia as contas em voz alta, em ale-
méo, para nos dar o prego em cruzeiros. Eles
sabiam que a gente ndo ia comprar, mas calcu-
lavam assim mesmo,
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1acé chegon a cormprar nema Rollegflex: alpnm dia?

Comprei um modelo que era mais ba-
rato. Que usava aquele filme 127, que era 4x4
cm. Era igual a grande, mas menor e cinza,
tinha uma lente, acho que era Xenar, boa, muito
boa. Nio era igual a Tewsar, que era a lente
clissica da Rolleiflex. Eu lembro que o Pierre
Verger, fotégrafo francés que viveu na Bahia,

usava, a Rolleiflex com aquela lente, Tanto que |,

depois da guerra ele reclamou que a lente ti-
nha piorado. Porque a cdmara ficou sendo
fabricada na Alemanha Ocidental e a Tessar
na Alemanha Oriental. Af ficou uma encrenca

de patente, tentaram desenvolver as Planar, .
. . . 5
mais “luminosa” do lado Ocidental, mas de-

morou pra ficar uma boa lente.

I cormo é gue vock consegrin coniprar a st ciimiara?

Eu comecei a trabalhar num banco, que
depots virou o Bamerindus, e comecei a ganhar
um dinheiro. E como para comprar aquela
Roliei grande era muito caro, entiio eu comprei
a pequenininha. Ficava invejando as Rollei do
Kava. O Kava era aqualouco do Juventus,
com aquelas roupas listradas e tal. I a gente ia
20 clube e ele deixava as duas Rolleiflex dele
penduradas num galho de irvore.

O primeiro contato que vocé feve com sua
prépria cémara, que € um passo importants, joi uo
caso com essa Rollei especial?

Com essa Rollet 4x4 eu fotografei muito,
fotografei minhas viagens pra serra, embora ndo
fosse uma cimara boa pra isso, tanto que logo
em seguida acabei vendendo. Nessa época tam-
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(Ohbém comecei a tomar contato maior com as re-
(Yvistas de fotografia americana, a Popular Phoiografy,
que era a revista basicamente de anincios de gran-
des lojas de fotografia americanas (como a B &
ZH, que existe até hoje), com listas de pregos. Pu-
{(Iblicavam alpuns ensaios, coisas relativas a técnicas
()e testes de cdmaras. Fu sempre acho que estes
testes sdo meio comprados pelo fabricante.

Humberto Michaltchuf

Mas nos anuatios da Pepular Photografy
eram belissimos, com ensaios fantisticos. In-
clusive, eles republicavam pequenas colegdes,
assim de 10, 15 fotos do pessoal da Farmr Security

? Adpainistration. Tui conhecet as fotos - sem pres-

(") tar atengdo, ainda, nos autores - da Dorothea

Lange, do Walker Evans, da Margareth Burke

White, de toda essa turma que, durante a de-

& ptessio nos Estados Unidos tinha sido contra-

J tada pelo govetno para percorrer o meio rural

@)
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fotografando a populagio, para mostrar e sen-
sibilizar o povo das cidades para os problemas
do campo americano. Tudo isso en vi na Popw-

lar Photografy de 1956, 57.

Pelos anos 60, mesmo tendo contato com
estas revistas, ainda era um conhecimento muito
ilustrativo, pouco aprofundado. Eu j4 tinha uma
certa afinidade pela fotografia documentiria, mas
muito pouco elaborada, muito ainda num uni-
verso de influéncias dispares, uma ndo tinha nada
4 ver com a outrd, eu gostava de uma coisa, de
outra, aquela coisa meio amadora, diletante.

E como foi se desenvolvendo esia opedo pela
fotografia documentdria?

Eu acho que comecei a me envolver mais
ditetamente com a fotografia documentaria de-
pois do golpe de 1964, A fotografia documentiria
comegou a se tornar uma coisa presente para mim,
sem mesmo eu entender o que estava fazendo
direito, foi num trabalho que eu fiz pra um proje-
to de alfabetizagio ja durante a ditadura, um pro-
jeto que usava o método Paulo Preire, mas sem
dizer que era o método Paulo Freire. Era chama-
do Projeto Alfa e conduzido por um grupo den-
tro da Secretatia da Educagio, se nfio me engano,
de fotma muito discreta, pois o método havia
sido condenado pela ditadura,

O projeto era patrocinade pelo governo federal
o# governo estadual. 1/o6¢ lembra?

Nio lembto quem patrocinava. Eu, de
uma forma semi-profissional, fiz os slides, que
seriam usados no processo de alfabetizacio.
Saf e fui, pela primeira vez, a bairros fotogra-
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fando pessoas, fotografando objetos usados
pelas pessoas que provavelmente setiam alvo
de uma campanha de alfabetizacio: Na ver-
dade foi nesse momento que eu comecei a
voltar minha fotografia para esse universo as-
sim, das pessoas mais simples, para os operi-
tios, para as favelas.

Foi esse Jeﬂprz}fzeiro contate profissional-..

Foi semi- proﬁ551onal ainda. Néo che-
gava a set profissional. Fu recebia o filme,
mas ainda trabalhava no banco nessa época,
tazia meio expediente, ai eu fazia estas coisas.
Nesse tempo-eu acabei me envolvendo, as-
sim ainda de forma superficial, com os mo-
vimentos de esquerda e fiz uma reportagem
no Presidio do Ahu, j4 com o filme puxado,
com filme de asa 400, puxado para 800, essas
coisas assim que ninguém fazia. Uma sétie de
fotografias dentro do presidio. Eu tenho es-
sas fotos até hoje, as primeiras fotos que eu
comecei a guardar. Dentro da minha cabeca a
questio da fotografia documentaria ainda era
confundida com jornalismo, embota eu nun-
ca tenha sido um fotdgrafo de imprensa. Fiz
virias matérias, tive vontade, pois acho que a
aproximag¢io do jornalismo com o
documentarismo é muito maiot do que a
publicidade com o documentarismo.

Mas ai, nessa época, eu comecel a
fotografar o movimento estudantil. Fotografei
pegas de teatro de estudantes universitarios. B
eu tinha dificuldade de arrumar revelacio de
filmes, entdio o pessoal era muito ligado a
Prisma Fotografia, que era do Jesus Santoro e
do Kawa. Eu'pude usar o laboratério e
aprendi, embota nic tenha sido assim uma
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oficina, foram ajudas que principalmente o“:%
Santoro me deu. Eles tinham um revelador.
muito bom, que nio era o Dektol, e os filmes”
eram todos revelados em mefol-sulfito. Eles. \
tinham um revelador para papel, que™”
chamavam de preto-profunds, com uma'-
dosagem enorme de hidroquinona, igual ac_
carbonato, que dava uma cor bem intensa,, )
Hoje em dia 2 gente consideratia um revelador ..
muito contrastado, mas eles adoravam, faziam

poster, tinham um ampliador que corria em(_
trilhos, prendiam um papel na parede. B ew/”;
aprendi a fazer muito de laboratorio nessa, -
€poca. Nio um laboratério sofisticado corno\'.,‘

hoje em dia existe, mas um laboratério de')
copias de uma certa qualidade, porque eles( )

pelo menos fixavam e lavavam bem as fotos. -
g

Etes trabalbavam para publicidade?

Eles faziam muita coisa para guia de ..
turismo, trabalhavam para a Paranatur, e mui- \')
ta fotografia de acompanhamento de obtas. '
Lembro que na época estavam construindo a{”
Refinaria da Petrobris, em Arauciria, eles (o
documentavam a obra. Tinham uma ~
coptadora a vicuo, faziam os contatos com -
Jotolit e passavam as pranchas de engenharia ()
para um material transpatente, tipo de um O
acetado semi-fosco. Tinham uma cimara ..
enorme, chegava a 50x60 cm o formato dela,
para fotografar pranchas e depois jogar para -

esse material ai. \.J

E, bem nesse tempo, eu ainda tive mais '
acesso aos Anudrios da Popular Photografy potque 1,
a Prisma tinha uma cole¢fio muito grande de -,
revistas. Af esse contato com a fotografia et
documentiria foi ficando mais intenso, ¢ fo1

Nimero 3 - Jan-Dez 2005




)

O
O

Opor ai que eu comecei a perceber essa coisa
Ode trabathos pessoais, de temas, da unidade
Qque existia no matetial dos grandes fotdgrafos.

O

O Havia edigies em portugnés dessas revistas de
(Nfotografia?

O Elas vinham com um apéndice traduzi-
() do com os dados das fotos: cimara, objetiva,
diafragma, velocidade, filme, puxado pata tal
velocidade. Luz, flash, luz disponivel. Essa coi-
Qsa do filme puxado, eu fui vendo que vocé
Opodia revelar mais tempo o filme, que era pos-
(")sivel e comecei a forgar os filmes. A primeira
Ovez que eu forcei o filme foi no Presidio do
Ahu. E foi l4 no estidio do Santoro que en
aprendi a fazer essas amplia¢Ses maiores.

O Af eu jd estava envolvido na questio
Opoh’tica, na resisténcia a ditadura. Comecet
(achar que era uma boa forma de fazer financas
(ypara a organizagio que eu militava, e montei
meu laboratério no sétdo da casa da minha
r‘r:)rnﬁe. Que era meu quarto e meu laboratdrio.
56 que teve uma coisa interessante: comegou
(uma mania de fazer poster. Chamava poster
(—)na época, que era uma fotografia... como
~fazem hoje esses books, as mocinhas queriam
fazer um poéster. Entio era uma foto de 1
(Dmetro, por 70 cm, da moga num fundo
infinito, B como eu tinha laboratério com
condiciio de revelar copias grandes, comecei
Oa fotografar. Peguei um trabalho grande, que
Jera uma série de fotos montagens pra fazer a
{)decoragio do Cenire Comercial Curitibano, uns
20 ou 30 painéis assim grandes, umas fotos
montagens surrealistas, eu tenho os negativos
de umas trés até hoje. Se fosse atualmente eu
{)podetria ser processado, pois fiz um monte
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de reprodugio da ptdptia Popaiar Photografy,
de fotégrafos conhecidos e famosos para
fazer as foto montagens.

INeste perfodo a repressio era ity pesada?
Comio era fotografar o movimento estudantil?

Eu comecei a fotografar as passeatas
do movimento estudantil um ou dois anos
antes. Eu nfio estava com esse laboratétio, B
bom contar porque mostra a dignidade do
Carlos Motta, hoje morando em Séo Paulo.
Ele cuidava do laboratdrio da Awudy Forg, na
Rua XV. Eu tinha fotografado uma passeata
e, como a gente era sempre fotografado pe-
los policiais, eu resolvi fotografat os policiais.
Uma coisa melo de desafio, sem nenhuma
inteng¢do de criar problema. Eles me viram
fotografando. Bu tinha uma Exata e af en
tirei o filme, dei a cAmera pro Zanetti que saiu
cotrendo para um lado com a cimara e eu
fui pro outro lado direito pra Andy, revelar.
No dia seguinte chega o Motta para mim:
“Tiveram uns caras do Dops 14, atris dos seus
filmes. Ai disse eu que nfio sabia, que tinha
muitos filmes e tal, que nfo sabia”. Nunca tive
uma conversa sobre politica antes com o
Motta ¢ ele enfrentou a policia.

Era nma atitude corgjosa naguele tempo...

Afi os caras foram atrids de mim no
banco, me levaram pro Dops, me fizeram um
interrogatdrio pesadissimo, Nio tinha
comegado a porrada ainda, entio so
interrogaram e ameagaram. Depois foram 14
em casa pra revistar o meu quarto. Foram dois:
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o Diogo'e um outro. O Diogo era policial sim-
pitico (pareciaique nio estava muito a vontade
naquele posto), 0 outro que usava. culos Ray
Ban de aro dourado, parecia uma peste. Fomos
a pé até a casa dd minha mde, pois ndo tinha
viatura disponivel. Ai entraram no quarto da
minha irmd, Teresa, que tinha cartazes de cine-
ma nas patedes, de filmes com tendéncias opo-
sicionistas. E eu cagando de medo porque em
cima do guarda-roupa tinha um monte de do-
cumento de esquerda. Tinha na minha prateleira
uma cole¢io do Lénin, Passaram batido por cima
de tudo e pegaram um livro do Centro Popular
de Cultura e levaram o livrinho embora.

i |
A1 tocou uma 51rene ndo sel se era da
fibrica: eram umas 5 horas da tarde, esse mais
fascistio, que era um loiro, falou: “Diogo, 5
horas, vamos embora”.

Na hora deiencerrar expediente.

Os dOlS safram e eu estava resp1rando
quando toca a. campamha o Diogo. Abri a
porta de novo com medo e ele: “Olha ]oao
diga pra Teresinha que 14 no quarto dela tem
umas coisas que ndo pode, que € bom ela
tirar tudo aquilo da parede”. Louco...

Eu acho assim que o Motta foi uma
pessoa bem exemplar. Ndo apatecia em ne-
nhuma mobilizagdo de esquerda nem nada,

mas teve uma atitude super legal.
!

Elejd ﬁnﬁcgl revelado os ﬁ/ﬁef?

Revelou. Me entregou escondido.
Quando abriram os arquivos do Dops, eu
nunca fui ver, mas me contaram que eu, 14 nas

fichas policiais, estava como fotégrafo do+_
Partido Comunista Brasileiro. Eu nunca fui do &
PC, como pertencia 4 outra organizagao, até ..

metia o pau no Partidiol

Voct nesta época estava saindo do baneo, se”
—

profissionalizando com fotografia?

Eros, méu primo. A gente era socio.

Um dia alguém veio me apresentar .

dois publicitirios, da Standard Propagan- ‘- b
da, que me convidatam pra conversar. Eul..
fui, 14 no Edificio Asa, era uma agéncia im-;"

“QOlha, a gente esti querendo co- s

pottante.
mecar a fotografar com mais algném. Serd ~

que vocé nio quer fazer esse tipo de traba-'—
lho? (Eles tinham visto as foto montagensfh‘

do CCC, como era chamado o Centro Co- -

L\-/

Pois €, nessa época eu estava super en- l“w
volvido nas questdes da resisténcia 4 ditadura -~

e N .o ——
militar e montei esse laboratério. Eracue o |

St

mercial Curitibano, foi o meu portfoho

involuntiriol). Primeiro a gente gostaria que ~~

J

vocé fizesse alguns testes de modelo e tal”. -
E af me deram umas mogas pra eu foto- ",

grafar. Nesta época eu nio tinha brigado -

com o Bamerindus ainda. Briguei com o 7

o

préprio Thomas Edson em 69.
Como foi brigar com o presidente do banco?

Eu tinha patticipado de uma greves
e eles estavam bravos. Queriam que en dis-
e

sesse quem tinha participado, quem era o ..
lider. Me transferiram para a agéncia onde ™~

outro filho do Avelino, que tinha fama de\..,
brigio era o gerente; ele me ameagou, me; "
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(provocou e acabou me demitindo. Fui as-
ysinar “acordo” com o Edson pra pegar
~ logo um dinheiro que itia diteto pra “Oz-
Oganizagio”, ele nem podia imaginar! Quan-
do peguei o dinheiro lembro que encon-
(trei 0 meu “contato” e entreguei direto pra
wele. Fiquei um pouquinho pra mim e pas-
~“sei o resto pra ele.

As primeiras fotos de publicidade que
eu fiz foi com a cdmara que eu tinha na épo-
ca: uma Okmpas Pen FT, era um mimo, uma

(reflex meio-quadro com fotdmetro TTL e
(“\ob}etlvas inter-cambidveis - eu s6 tinha a not-
mal que era de uma qualidade fantéstica.
fH'DMas eu nio tinha flash, nfio tinha estidio,
(niio tinha porra nenhuma. Naquela época
comecei a fotografar com essa camarazinha,
@(ironicamente) andncios pro préprio
“Bamerindus. Isso foi em 68, 67, eram fotos
Yambientadas, em locages, entio eu troca-
{)va as limpadas do lugar, colocava aquelas
nlampadas Photgflecd de 500 watts ¢ forgava

o Tri-X pra 800. Entdo vocé imagina um
OTn—X meio quadro forgado pra 800, dava

um grio.. e 0s caras adoravam.

O

O Tlavio, diretor de arte da agéncia,
era uma figura, ele era apaixonado por uma
(Dmodelo e uma vez eu fui fotografar. Ele me

levou no apartamento dela pra fotografar e
falava: “Serd que vocé ndo poderia tirar s6 a
blusa?”. E ela tirava a blusa. E ele suava as-
()sim e eu fotografando as 72 chapas. Quan-
do a moca tirou toda a roupa eu ja tinha
trocado o filme. Fiz mais uns testes de mo-
O delo pra ele, e o filme nfio acabava. O filme
Jnio acabava, nio acabava: € que eu ndo tinha
{“)engatado o filme. Logo na hora que a moga
Qestava sem roupa! Ele queria me matar.

O
O
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Esse negdcio de fazer teste de modelo, naguele
tempo ndo era esse glamonr que ¢ boje.

Nio, ainda nio tinha toda essa historia,
nem o fotdgrafo tinha tudo isso. Até tentava
seduzir com 2 fotografia, s vezes conseguia,
pois comegou a ser mais chique depois do
filme do Antonioni.

Com o tempo eles comegaram a se
ressentir da minha falta de equipamento e
de estidio. Se até um tempo eles gostavam
das fotografias que apareciam européias,
queriam comegar a passar trabalhos pra
mim e néo tinha muita chance porque nio
tinha estidio, ndo tinha uma cimara de for-
mato maior, nio tinha nada. Af eles propu-
seram que eu fosse trabalhar com o
Kalkbrenner. Ele jd tinha um estidio gran-
de, e mais um estidio pequeno ali no edifi-
cio Tijucas, que era pertinho do edificio Asa,
onde era a agéncia. Entdo eu acabei indo
fotografar com o Kalk, a gente fazia muita
assessoria de imprensa para a Companhia
Fotga e Luz e pra outras empresas. Af virel
fotégrafo de Rollei, com flash e tal.

Um dia o Kalk foi 14 na casa da mi-
nha mie ¢ disse assim: “Quanto vocé ganha
pra fazer isso que vocé estd fazendo?” Eu
nem sabia o que ganhava. Pensei, pensei e
falei, mais ou menos tanto. Ele disse assim:
“Eu te pago o dobro pra vocé trabalhar
comigo”. BEu j4 estava impressionado por-
que quando eu fui cobrar as fotografias do
Bamerindus, eu disse 50 cruzeiros. E o cara
da agéncia disse que eu nio estava sabendo
nada, foto de publicidade o prego minimo
é 300 cruzeiros. Dai eu pensei pd, parece
que tem jeito de ganhar dinheiro com essa
hist6ria de fotografia.

O
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Comecei a ver que eu era um fotdgra-
fo publicititio, ja tinha virado na época, por
uma questio puramente citcunstancial, pois eu
nunca ful atris de me tornar um fotografo
dessa drea.

LParalelaments, imagino que isso deva ter decor-
rido, a gente estd falando da década de 70, tinha uma
produgio antoral, com esse cardter social, comto Joi isso?

Comegou. 2 surgir devagar essa ques-
tio autoral, n':las ainda assim circunstancial,
digamos. Em 69 nasceu minha filha, a Dora.
Foi mais ou menos na mesma época que eu
comecei 4 trabalhar com o Kalk e foi tam-
bém mais ou menos nessa mesma época eu
me afastei da militincia, do movimento de
esquerda. Continuei sendo colaborador, mi-
nha casa continuava sendo aparelho, mas eu
ndo militava mais. Deixei de ser comissirio
politico, de fazer reunidio com operirios e to-
das essas coisas - temia por minha filha, a gente
sabia de histdria pesadas.

Assim comegou 4 se manifestat mais
essa resisténcia que eu deixei de fazer na
militincia politica e acabei transferindo pra
fotografia. E nessa época, até por minha
insisténcia o Kalk.comprou uma Pewntax
SP2, ainda de rosca. Com essa Penfax eu
comecei 4 passear; eu morava nas Mercés
e nesse tempo o estidio tinha mudado 4
pra Amintas de Barros. Eu, comecei a fa-
zet cenas de rua, enquanto andava a pé entre
minha casa e o estidio. Foi nessa época
também que eu comecei a conhecer o tra-
balho do Cartier Bresson Eu acho qu'e_co—
mecei a ver ﬁlgum livro e ele passou a ser
uma influéncia muito forte, essa coisa do
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o
instantineo de rua, desse documentirio(
discreto assim, tentando nio interferir nas;,
coisas. E eu comecei a fazer muito dessa...
cena de tua e, como é normal entre o5
fotégrafos novos, comecei fotografar(f.l
muitas criangas, porque as criangas sio mais;_ |
ficeis de enfrentar. _

A receplividade & maior. (.

. o

Todo fotégrafo, quando resolve fazer
trabalho pessoal comega a fotografar crian--
¢as, depois que ele vai para outras. E eu co-(_J
mecei a conhecer mais o Bresson, a ver livros; -
de algumas pessoas e fiz uma assinatura da ...
- B &
revista Camerz, da Suiga, editada pelo Allan™
. . . [

Porter. Fssa revista, na verdade, foi minha\_.

grande formacio na fotografia. )

Teve uma época que eu era apaixona-)
do por cinema. Antes de me tornar fotdgra-(
fo eu me envolvi muito com a questdo do, -y
cinema, cheguel a escrever roteiros e queria\"'
fazer um filme. Isso no tempo que eu traba- -~
lhava no banco. Quetia ser cineasta, achava(_;
maravilhoso. o

Ter uma cimera na wiéo ¢ uma idéia na mbe—
N
¢a era 0 bordao da época, nio? -

o

1

Eu acabei fazendo um filminho depois =7
mas, na verdade, meu primeiro filme se aca-' »-'
bou na batida que eu dei de carro e tive que’_|
pagar o conserto. B logo que eu comecei a,”
me envolver com a fotografia acabei dispen— ot
sando essa idéia do cinema. Nunca deixei de e
gostar de cinema, mas acabei me envolvendow
muito mais com a fotografia. ¢
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O Com a revista suiga, vocé se envolves comt 05
C)am‘am enropens.
) O Potter era um editor fantdstico e a re-

wista era uma publicaciio internacional. Cada
edigiio tinha uns quatro ensaios e trés ou quatro

O

wHumberte Michaltchuk

~da revista. Fiquei conhecendo um monte de fo-
Qc’)grafos. Diferentemente da Popaular Photagrafy,
(era uma revista pouquissimo comercial. Ela vi-
wia das assinaturas, trés ou quatro aningios, que
tinharm que seguir um desenho muito discreto,
®nﬁo podia ser uma coisa escandalosa,

Tinha também uma se¢fio sobre livtos
®f0t0gréﬂcos, entio eu comecei a ter esse
‘contato mais préximo das publicagdes de
(Tputores mesmo, e passei a pedir pras pessoas
(Jme trazetem livros de fora e, comecei a co-

O

O
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anincios que sustentavam a publicagdo. Depois
eu ful saber que o escritério da revista era um
apartamentozinho pequeno. Uma coisa assim,
bem simples. Era um cara dedicado, um apai-
xonado pela fotografia. Tinha um desenho gra-
fico maravilhoso, com papéis diferentes dentro

nhecer essa questio da autoria fotogrifica. Eu
acho que a Camera foi uma parte importante
assim na minha formagio de fotégrafo. Eu
lia todas os artigos.

A drenlagdo da revista era mensal?

Era mensal e tinha uma qualidade gra-
fica muito boa. Eu assinei até que acabou a
revista. Eu mandei fotos pra 14, os Bdias-frias,
antes de sair o livro. O Desidério, da agéncia

)
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de propaganda Multipla, ia pra Suica. Eu dis-
se, “olha, faz um favor, leva essa caixa aqui ¢
entrega”. En dei o endere¢o da Camera e da
Zoom, que era uma outra publicagio fantdstica
de fotografia, francesa. Ela tinha um formato
grande assim e ndo era muito comercial: Ti-
nha coisas muito boas, publicava japoneses.
Mas a Camera publicava indianos, africanos,
era muito boa a revista. Eu ficava admirado,
deveria ter uma rede de contatos...

Chegon a publicar os bdias-frias?

Nio. A Zoom, vinte dias depois man-
dou o pacote de volta, embrulhado no mes-
mo papel que eu mandei, a0 contritio. E com
uma cartinha que eu tenho até hoje. J4 eta
impressa e dizia' assim, “gostamos muito do
seu matetial e tal, mas no momento...”. Af, eu
curioso com a Camera. Um dia escrevi pro
editor e éle rnej respondeu com umna carta
datilografada mesmo, mandando as fotos
junto: “Gostei muito do teu material. Espero
uma oportunidade. pra encaixar. Aqui na re-
vista as matérias tém que esperar muito tem-
po. Mas como isso af & um material que o
senhor pode estar precisando entiio eu estou
devolvendo, mas no que eu puder vou pedic
pra vocg, ji sei as fotos que me interessam e
tal. Mas tenha paciéncia, aguarde”. Af eu falei,
pd, acabou. Logo em seguida a revista aca-
bou. Que pena, fiquei chateado.

Isso foi quando o livro dos biias-fiias jd esiava
conclnido? Como foi o inivio dele?

Eu comecei virios ensaios com ca-
racteristicas documentérias, mas nunca dei
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continuidade. Era essa coisa de\':‘.

“documentatista de final de semana ou de--,

férias” (ndo que eu ache que isso nio possa -

ser feito, eu é que nunca consegui finalizar~
um trabalho desta forma). Ia para as praias(_
de Santa Catarina ¢ comecei a fazer um en-",
saio sobre pescadores. Até tinha umas coisas:‘
interessantes, mas nunca cONSEUIn se consti- '
tuir num ensaio bom. QOutro que eu comeceil_
foi em Rio Branco do Sul, que é uma coisa(”)
que me arrependo até hoje de ndo ter conse- 4+
guido continuar, era um ensaio que eu estava

gostando e ndo deu certo,
o

Os béias-frias vieram a reboque de ”
uma pesquisa do Ipardes na qual trabaiha- C
vam minha irmi e minha cunhada. Eu me()
interessel e elas também se entusiasmaram(”)
com a idéia € eu comecei a pegar carona nas .
viagens delas. Isso fol em 76 que era a epoca\‘“
que o Instituto abriu os olhos pra essa coisal
do éxodo rural. Foi a época que Curitiba in-{}
chou, que vieram quase 500 mil pessoas prag
c4. Curitiba dobrou a populagio de uma hora
pra outra. Tanto que desativaram até a linha C
de passageiros da estrada de ferro, pra evitar ()
que as pessoas migrassem, -

j

Durante quanto temipo vocé fotografon os béi-
as-frias? -

Eu fotografei de 76 até 80. Af eu co-" “"
mecei a fazer as viagens por minha conta, pois -
ja tinha feito alguns contatos, especmlmente‘ i}
com a Fetaep, a Federagio dos Trabalhadores o
na Agricultura. As vezes me davam passagem,
contatos com os sindicatos que acabavam “”"‘
disponibilizando um catro, me levando pros -
lugates. Sabiam onde ia ter uma colheita, onde )

0

i
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(D) etam os pontos. Eu cheguei a viajar num ca-
—yminhdo de boia-fria até as plantacdes, até as
~ fazendas e nunca tive nenhum problema as-
@sirn de alguém que quisesse me impedir.

|

O

) Nen os “gatos’ ou o5 proprietirios da fazenda?

O Era muito comum que o gate fosse o
(T)cara do caminhio mesmo, o motorista. Ele
agenciava o trabalhador, levava até a roga e fi-
cava la esperando, com aquela cara de pathago.

O
O

O Voct falon gue comegon fotografando criancas
™ pela facilidade do enfrentamento, como se den a apro-
(.'-\]ximafﬁo com 05 bétasfrias?

I

) Quando cu comecei a fotografar os
Obc’)ias—frias, do momento que eu comecei a
7 me dedicar a fotografia documentiria passa-
-/Tam-se seis anos mais ou menos e eu ji tinha
(Dum exercicio grande de aproximacio, de re-
lagéio de troca com as pessoas. Tinha muda-
—~do muito minha fotografia, ela passou a ter
Ouma caracteristica de enfrentamento, Passou a
(Dser uma fotografia quase retrato. Uma foto-
(")grafia de olho no olho, ostensiva. Deixou de
ser essa fotografia instantineo sutil e passou a
ser uma fotografia que envolvia sempte uma
troca com a pessoa fotografada. Mesmo quan-
{(do a pessoa nio estava olhando pra cimera,
~ela sabia que eu estava fotografando, ou eu
estava dentro da casa dela, assim.

D000

i
H

Uma coisa gque chama a atengio na edigio
(desse livro dos bitas-frias, que € uma coisa clissica

dentro da antropelogia visnal: a forma da narrativa.
" Que lembra as seqiitncias do Balinese Caracter, a

k=
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docnmentagio du cultura da Polinésia, feita de uma
maneira guase Lnear.

Eu nunca me envolvi com as questdes da
antropologia, mas muitas vezes as pessoas me clas-
stficam como tendo uma relagio com a antro-
pologia visual. Na verdade esse roteiro dos boi-
as-frias teve uma influénca muito maior do cine-
ma documentirio que até pode ser antropolégi-
co. O Reginaldo Rosa Fernandes costumava di-
zet que algumas fotos dos Béas{fias pareciam ter
saido do cinema. Fu acho que tém cenas que apa-
recern nesse trabalho que t&m uma caracteristica
de enquadramento cinematografico.

Mas quando voeé pensou o trabalbe, voet pen-
sou conceitualmente on 1o comego Joi fagendo pra ver
o goe dava?

Foi intuitivo. Ndo fol por conceitos. Foi j4
alguma influéncia de autores fotogrificos, ptinci-
palmente do pessoal da Farm Seaurity Adnainistration
mas teve uma influéncia do August Sander, do
Marc Riboud, que € essa coisa do retrato.

Jé mais pra frente Jods, falands do retrats,
#ra coisa que chama atengio no Aparecidas e no final
do T i Tam, quando vocé volta a rever as familias.
No iuicio voct retrata as pessoas no ambiente natural,
na casa delas e lal e depois chega o momento em que
oo comega a trabalbar com os fundos nentyos, lirar
as pessoas do espage delas, isolar, colocar no ambiente
nertro, como se dd isse, foi por acaso?

Nio, isso foi uma proposta pensada
assim. O projeto Aparecidas foi todo elabora-
do antecipadamente, nio aconteceu de for-

20
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ima aleatéria. Quando apresentei o projeto, a
idéia era que no livro estivessem presentes as
duas festas: de Sdo Benedito e a festa da Pa-
droeira. A festa da Padroeira acabou nfo en-
trando, embora eu tivesse fotografado algu-
ma coisa, ela nié teve a forga da festa de
Sido Benedito. Ela nio ganhou espaco. E o
livto, embora''o nome permanecesse
Aparecidas, ele ficou sendo s6 de Sio Bene-
dito. Fotografei em 1999 e 2000.

Dos sens trabalbo, o Aparecidas, ¢ 0 sitti-
¢o gue e conhego no qual vocé tiron o5 pés do sen
¢hao. Todos o5 outros fém muito a ver com a sua
propria terra, com o Parand. Foi ama época gue
voct moron fora de Curitiba?

E, eu estava morando fora de Curitiba.
Eu conheci a festa de Sio Benedito, fiz uma
série de fotos ¢ vi que havia poséibﬂidade de
fazer um ensaio. Aparesidas foi patrocinado pela
saudosa bolsa 177t e eu tive que ter um pro-
jeto antecipado. Tinha que ter uma justificati-
va, como é que vocé vai usar o dinheiro. En-
tdo, desde o inicio o projeto estava estabeleci-
do: teria uma patte que seria a festa mesmo e
depois teria wma parte que setiam os perso-
nagens pincados da festa e fotografados no
fundo tradicional de fotografia, com uma
lona. Eu ji. havia fotografado naquela mes-
ma lona os Carrinbeiros, coletores de papel
pra reciclagem. A lona é o fundo mais tradi-
cional da fotografia. No Brasil o Mario Cra-
vo usa lona, o Rogério Reis, aquele fotdgra-
fo do carnaval, também — tem até um livro,
Carnaval na Lona.

A’ minha idéia era destacar o petrsona-
gem do seu meio, da rua, isolar e trazer pra
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um outro ambiente, olhar de outra maneira. \
A idéia, na verdade, era que fossem persona- ()
gens individuais. S6 que o grupo surgiu es- -
pontancamente: na hora que vocé convidava -

um personagem vinha o grupo inteiro e ai -
sutgitam os retratos de grupos que ndo foi
minha intencio inicial, mas que eu me entusi- -~
asmei e que hoje gosto muito assim. Entrava
ali a Congada inteira no estidio que montei. W

"y

‘-..J

L.

E o trabalbo dos polacos, gue parece estar tants )

Has suds origens, fale um pouce... o
p—

Ele comegou assim pelo fim de 1979, ™
comego de 80. As fotos eram pra uma expo- ,:.’J
sicio que setia montada pelo Badep, Banco ™7
de Desenvolvimento do Parana, que na épo- o’
ca tinha uma sala de exposi¢des administrada _‘
pelo Domicio Pedroso. Seria em homenagem )
a visita do Papa Jodo Paulo II a Curitiba. Ea
ja tinha feito algumas matérias pro Estaddo 14 L
em Araucaﬂa Em uma coisa que e atraia U

comeg,ar a trabalhar.

Na vinda do Papa cheguei a ir 4 Unido {_
da Vitdtia e Cruz Machado em contate com -
descendentes. A Secretaria de Cultura do \"J
estado tinha intencio de fazer um Caderno do >~
Patriménio (A represa ¢ os colonos), sobre a etnia
polonesa. Nesse momento néo havia aindaum -
projeto de livro, mas virias circunstincias \"
foram se somando. ~

| <

Mais uma coisa que ocotreu foi que .-
duas académicas estavam fazendo um traba-
lho na regiio do Rio Passatna. E ai a gente i
fez uma patceria: elas me pagavam os filmes, {_
eu cedia as fotos. Entdo teve vitias circuns- -

LN
R
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O tancias que foram construindo essa histéria dos
() polacos. A partir do material feito em Tomds
~, Coelho ¢ do material da coldnia Mutici antes
" da visita do Papa, a Secretaria da Cultura se

-~ interessou em patrocinar a documentacfio em
() Cruz Machado.

O E a questio da Polénia, do Tam, veio
() com o cénsul polonés em Curitiba, que era
um cara muito interessante, o Marek

6-) Makowski. Quando mosttei o matetial, ele
~ disse: “Toxa vida, essas casas existem na Polénia

./ ainda”, e comegou a surgir a idéia de ir foto-

() grafar na regizo de origem.

- O cénsul conseguiu me incluir numa
(") programacio em dois momentos. Uma ex-
) posi¢io do material aqui do Parand que ia fa-
zer uma itinerancia pela Polonia, foi pra
-+ Koszalain, pra Varsévia e Cracévia. E eles me
inclufram num programa cultural pra eu ter
chance de ter a viagem na Poldnia patrocinada
pelo estado. Era uma festa de cangdes e dangas
montanhesas, 14 em Zywiez que era a cidade
central nessa regido de Beskid, e eu fiquei um
més fotografando. Participei da inauguracio
da exposi¢iio no norte da Polonia, depois fut
pro sul e fiquei nessa festa montanhesa. Quem
patrocinou os filmes, foi o Z¢ Anténio Baglioli,
da Otica Boa Vista.

Essa ida pra Pelinia qual era o objetive?

Nessas alturas eu ja tinha publicado os
Béias-frias, entio a idéia era a publicagio de
um livro. Eu ndo sabia como isso itia aconte-
cet, mas ja existia essa idéia desde, nio digo
do inicio do trabalho, mas ji quando eu esta-
va fotografando em meados dos anos 80 ja

25

tinha a idéia assim. Entio em 88, quando via-
jei, tinha consolidada a proposta do livro.

Vot tem uma idéia de guantas imagens vocé
teny nesse segments, da documentagio dos polacos?

Nio tenho, porque quem fotografa faz
muito matetial, mas nem tudo é fotografia efe-
tivada. Posso ter 14 5000 imagens, mas efetiva-
mente, de fotografia mesmo, deve ter muito
menos que isso. Vocé fez 500, 300, ndc neces-
sariamente todas aquelas fotos sio efetivadas,
se resolveram. Se vocé faz 10 fotografias, uma
delas é fotografia, o restante sio ensaios que
voce estd caminhando para aquilo.

Oue eritérios vocé adota quande vocé olba ¢
Jala essa € uma fotografia?

As vezes vocé sabe disso na hora que
fotografa. Outras vezes vocé vai descobrir
na hora que vocé faz a edigio. E dificil de
dizer o critétio assim. F aquele fotograma
que retine mais a sua inten¢io no momento
que vocé fotografou e que até, is vezes, mais
tarde foi repensado. Quando vocé estd fo-
tografando é tudo muito intuitvo. Tem fo-
tografias, por exemplo, aqueles retratos na
lona, essas coisas sdo mais pensadas, mais
elaboradas e tal. Mas muitas fotografias sfo
intuitivas. Sdo coisas que acontecem dentro
daquele treino do fotdgrafo, que ¢ todo esse
aprendizado que leva vocé a improvisar na
hora. E s vezes a compreensio disso que se
faz ali no momento de fotografar vem sé’
depois. Nem sempre vocé consegue ser as-
sim tio racional a ponto de definir tudo que
vocé vai fazer ali naquele momento.

COO0O0O0DO0O000O00OOODODO0
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E essa questio da cor, do preto e branco, como
voct entende esta opgio?

Veja 86, existia um hibito entre os fo-
tografos de imprensa de usar duas cAmaras,
com cor e preto e branco, era comum. Pot-
que na medida que comecava a ser mais co-
mum o uso da cor na imprensa o cara sem-
pre levava um cromo assim, na hora que cle
achava que podia dar uma capa. Entio eu acho
que eu, quando comecei a fotografar, ptinci-
palmente os béias-frias, eu fotografava mui-
to ji dentro desse conceito que eu pegava de
fotografos de imprensa. Essa coisa da cor eu
nunca cheguei a resolver efetivamente dutan-
te um bocado de tempo, se eu ia queter o
trabalho em cor ou em preto e branco. Os
boias-frias eu fiz em cor e preto branco, as
mesmas fotos. Acabei optando pelo preto ¢
branco. Eu tenho wma pequena colegio de
béias-frias que sdo fotos coloridas e eu gosto,
mas o Cromo era muito caro.

J4 nos polacos eu tive mais facilidade
com o cromo, pois quase sempre teve alguém
que patrocinou os filmes. Acabou que eu fiz 0
livro em cores; a exposigio fia PolGnia foi em
cotes e cu tenho uma exposi¢io em preto ¢
branco que apareceu no Museu Oscar
Niemeyer. O consulado comprou uma cole-
¢do em preto e branco. No memorial polo-
nés em ‘Tomds Coelho, tem uma colecio em
Ciba, comprada pela Prefeitura de Arauciria.

Eu gosto muito de preto em branco,
mas o livro eu decidi que tinha que ser em
cores porque... € ver o livto ¢ vocé val enten-
der que tem que ser em cores...

Acontece o seguinte: sio dois trabalhos,
embota tenham sido feitos ac mesmo tem-
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se o livto em preto e branco, ele tetia uma
outra leitura, sabe. Uma coisa engragada isso.

26 (O
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po, eles tém duas leituras diferentes. A exposi- \_
¢do é uma leitura e o livro € outra. Se eu fizes- {1

O

i

g

No fivro tem os refratos gue sio preto ¢ branco... )

. ) L0
Nos retratos eu queria uma coisa mais ™~
intimista, que trouxesse um primeiro plano \_J

R
to e branco tem essa coisa de trazer mais inti- -

midade e ter um ajuste de linguagem mais

forte e que ndo tivesse o ruido da cor. O pre-

preciso. A cor € muito dispersiva.

Comio ¢ que essa fungdo da fotografia como
memoria? B como entra essa preocupagdo com o viswal |~
ﬁ

dentro do trabalho dos polacos?

Essa questio da memdtia em muitos
momentos surge na cabega de qualquer fo-
tografo e todo fotdgrafo tem uma culpa,
por alguma coisa que tenha deixado de fo-
tografar e que desapareceu, que se perdeu.
Mas, na verdade, embora também aconte-
Ga comigo, isso para mim nfio & assim tdo
forte. Eu tento falar, naquele texto final do
livro, da preocupagio muito maior de uma
nartativa. Eu acho que a fotografia acaba
se envolvendo na questio da memdria in-
dependentemente até do fotdgrafo querer
ou nio que isso acontega. Hoje a fotografia
tem uma fun¢do muito grande no estudo
da histdria, por exemplo. Mesmo que a fo-
tografia seja mentirosa, quando ela se junta
a outros depoimentos e a outras fotografi-
as, cla acaba prestando algum servico 2 his-
toria. Mesmo que a intengio do fotdgrafo
nido tenha sido a de fazer isso.

L
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O Vooé citon o texcto sen do livro dos polacos, que
¢ bonito, sensivel. Trata-se de uma nova forma de ex-
Cpressas, ¢ wma coisa que te agradon fager?

O Pra mim, escrever assim diteitinho ¢
Odiﬁ'cil, tenho que trabalhar muito. Eu fiz uma
(Jmatéria sobre Fernando de Noronha onde
fotografei e escrevi. Bu tinha a passagem e
_precisava de dinheiro pra hospedagem 14 em
Fernando de Notonha, ai en vendi a matéria
(pta revista. Disseram que tudo bem, mas que
CF" teria que fazer o texto também, e eu fiz.
Foi um esforg¢o muito grande, na verdade
Onunca pagaram o texto. Bem feito, quem man-
(Mou tirar trabalho do redator? Brincadeitra, mas
(Cru reclamo um pouco quando um reporter
de texto faz as fotografias de uma matétia
tirando trabalho do fotdgrafo. Eu até tenho
~vontade de escrever mais, pra aprender mais,
(Cpra ficar mais ficil. Eu gosto de escrever sim.

O

O Comio vocé v o trabalho de fotografia da na-
tureza? VVook tem intengdo de abordar esse tema em
Oafngm monento?

O

Eu estou montando um projeto de li-

o que é exatamente dentro dessa 4rea. Ele
(Cenvolve essa questio da paisagem. Tem vérias
pessoas que ja fizeram e que eu estou cami-
‘nhando pra isso. Que ¢ um projeto chamado
ar ¢ Mata e que envolve todo esse complexo
(Ha mata atlintica, da restinga, do sistema estud-
O‘io—lagunar, ate a serra, no Parand. 56 que den-
tro de uma outra perspectiva assim, que envol-
ve a populagio desses espagos. Quer dizer,
~Lomo que o habitante desses lugares se insere
{(Dlentro de toda essa questio de preservagio, a
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modificagio da populagio. E uma coisa que
eu venho fotografando ha muito tempo e quero
ver se consigo dar um arremate. Fazendo mais,
procutando, vamos dizer, algumas profissdes
em extingio na regifo, algumas questdes assim
das modificagdes da forma de vida, o impac-
to da pesca industrial, do desmatamento, as
dificuldades dos pescadotes artesanais, a ex-
plotagio excessiva das reservas de peixe. Ou
ainda o palmiteiro que é um cara que antiga-
mente fazia uma atividade legal ¢ que nio era
predadora. Hoje em dia € uma atividade
predadora e ilegal, mas faz parte da cultura dele
e que ele ndo tem chance de mudat muito essa
perspectiva. E tém dificuldades como o trafi-
co, pois hi quem compre palmito e embale o
palmito ilegalmente. Néo adianta o Thama e a
Policia Flotestal irem atrds do palmiteiro e pren-
det, se ndo for 14 e ndo fechar aquela fabriqueta
de palmito, o que ¢ uma coisa complicada, por-
que a fabriqueta é do prefeito ndo sei de que
cidade, ou ¢ do amigo do prefeito. Na verda-
de, sfio agdes que nio levam a nada, Entio es-
tou indo pra esse caminho que as pessoas cha-
mam de sécio-ambiental. E envolve novamente
o preto e branco, eu pretendo tet alguns cader-
nos em preto e branco que sio de paisagens.
Principalmente paisagens da serra.

Esse livro, vocé pretende buscar financiamento
pra desenvolver?

Vou credenciar na lei de incentivo a
cultura.

Eu gueria cair um ponco nessa discussao da
coisa do incentivo @ cultnra, das facilidades ¢ das

OO00
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difienldades que se enfrentam nesse meio. Conto vocé

avalia iss0f

Eu acho que existern dificuldades. Por
exemplo o Apareaday tirou proveito da Con-
ta Cultura, do governo do estado, que era uma
espécie de. cortesia com o chapéu alheio por-
que o governo aceitava projetos credenciados
pela lei de incentivo 2 cultura federal, tinha uma
comissio que fazia uma avaliagio e seleciona-
va alguns projetos pata receber dinheiro de
tentincia fiscal do Imposto de Renda, federal,
da Copel e da Sanepar. Isso é, o governo do
estado ndo retirava um tostio da sua receita.

Ena questﬁb' dos polacos havia um in-
teresse em fun¢do de algumas unidades da
Petrobras estarem nessa regifio dos poloneses
A empresa tinha interesse de patrocinio, ja
acenou com ¢€ssa possibilidade hi muito
tempo, dos livtos dos polacos.

Tém muitas publicagdes
mereceriam, que estdo credenciadas pelo
Ministério.da Cultura, que siio projetos de
qualidade e que.nfio conseguem patrocinio.
Porque esse patrocinio tem que vir de grandes
empresas. B tém muitos projetos que siio de
ma qualidade e que, por ter uma boa relagio
com © departamento de marketing de algu-
ma empresa, sio viabilizados.

.que

Sem  falar em questdes mais
complicadas que sdo de bancos que usam
quase todo valor que eles poderiam estar apoi-
ando outras iniciativas, para projetos especifi-
oS seus, pra criar seus institutos.

Como vocé pé a produgio contemporinea da

fotografia ne Brasil? Comoe ela é mostrada, como é

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, ZE‘J
gerenciada, come §dv as pessoas que avaliam eﬂé}%"‘
trabalhos? -

Isso é uma longa conversa porque 4
fotografia acaba seguindo diversas vertentes_
Tém umas cue se encaminham para esse 4m{
bito das attes pldsticas, das artes visuais e tém--
outras que continuam seguindo o caminho
tradicional da fotografia, que também na(gv
deixa de ser contemporineo. Hoje em dia s¢_)
rotula muito, vamos dizer, como contempoyy
tAnea uma fotografia que € mais conceitual, ..
que se dirige mais para o imbito das artes™
plasticas. E que ganha muita forga com essé_)
invasao de curadores que descobriram a fo)
tografia anacronicamente, ¢m geral, nio tém-
uma vivéncia suficiente, um convivio histéri-
co. Parece que a fotografia foi descoberta 4
pattit do momento em que se aproximon dag_)

artes visuais. \..J

Por outro lado, enquanto ela estd prod )

xima de uma proposta documentiria narra;™)
tiva, se afasta desses “modernos”™ conceites,.
da fotografia contemporinea. F isto parecé"J
alguma coisa que acontece mais no Brasili.)
pois a fotografia documentiria em outrog
lugares tem todo um envolvimento com o--
mundo cultural. E aqui parece que se perde
um pouco, esse movimento acaba sendd
colocado como uma coisa um pouco ultral_
passada assim, a ponto de vocé ver algun@
fotégrafos que tiveram trabalhos muito 1m-
pottantes na drea da fotografia tradlclon'll
sendo instigados por curadores a entrar errl..)
outros limites, do que eles gostam de cha<{""
mat fotografia contemporinea. B comum--
vocé ver grandes fotégrafos brasileiros que”
tém trabalhos maravilhosos, sendo pressmb
nados ¢ levados a se envolver com uma foto!_!

(:(:
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O grafia, que nio deixa de ser importante, mas
O que é usada como uma ferramenta de uma
() outra forma de expressio, que segue uma

outra vetrtente diferente da fotografia tradi-
a cional, da fotografia documentiria, da foto-
@ grafia de imprensa, do retrato, até da foto-
() grafia de natureza, de paisagens ¢ tal. Entio
v €u ndo sei se o universo da cultura e das artes
" ganha muito com isso. A gente vai ter que
7 esperar pra ver.

aQ

b De tudo isso que vocé estd contands, da sna
trafetdria - vock passou ¢ continua tendo contato com a

Q Jfotagrafia publicitdria, tem fodo esse frabalho na foto-
O grafia docnmrentdiria, feve passagens pefo folojornalisimo
() - dd pra te pedir, ainda que nieio didaticamente, conto é
qtte 5do essas diferentes lngnagens: da publicidade, do
documentdrio, do fotojornalisme, da forografia artistica?

Isso é um pouco parecido com o tes-
to. A fotografia publicitiria estd a servigo de
um interesse cometcial, se propde a vender
um produto, uma idéia, alguma coisa que te-
nha wm tetorno de mercado. Assim como um
texto publicitirio é diferente de um conto, uma
narrativa ou umna poesia.

A fotografia autoral e documentaria
segue um caminho mais parecido com a
literatura, com a poesia. A fotografia publici-
titia vai por outro caminho que ndo tem nada
a ver com essa expressio pessoal, pois € uma
fotografia encomendada, que se dirige 2 um
interesse do mercado.

E tm outros caminhos assim, onde a
fotografia é usada como técnica e separa-se
dessa linguagem que a acompanha desde seu
sutgimento, que é uma linguagem prépria.

29

Hoje vocé tem um universe quase gramatical
da fotografia, que passa pelo retrato, pela pai-
sagem, pelo documentirio e até um pouco
pela fotografia de imprensa, que tem essa coisa
da narrativa também,
imediatista. A fotografia de imprensa sempre
corre atrds da noticia, de um fato jornalistico.
Jé a fotografia documentiria e a autoral tém
uma outra- proposta diferente.

embora tais

E tem uma outra fotografia que co-
mega a fazer parte de um outro universo. Ela
¢ apresentada hoje em dia pelos curadores
como sendo contemporinea, mas na verdade
ela vem sendo feita também ha muito tempo,
que ¢ vocé usar a técnica fotogrifica como
um auxiliar nas artes visuais, estando muito
mais préxima da pintura e das questdes
conceituais das artes plasticas. I uma técnica
que se usa ali, que 4s vezes pode até utilizar
elementos da linguagem fotografica, mas
segue um outro caminho, Entio existem at-
tistas fotograficos hoje em dia. Tém pessoas
que usam a fotografia muito com esse con-
teudo de artes plisticas, como a Rosangeia
Rennd ou a Juliana Stein, o Rogério Gomes,
que tém um trabalho muito mais ligado 2 uma
proposta de artes visuais do que a uma
proposta narrativa.e documentiria.

Vivem anunciando o fim da fotografia
tradicional, que é mais ou menos como anun-
ciar o fim da esctita, o fim da poesia. Nin-
guém mais vai fazer fotografia documental
porque os curadores ndo gostam, os curadores
querem que se faca fotografia que se pendure
e que venda. Ja a fotografia documentaria é
uma proposta, pelo menos no meu caso, muito
mais narrativa, aquilo do contador de histéria
que eu falo naquele texto do livro.

COO00000O000OO0O00OOOOOY
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Toda a trajetiria que vocé nos conton, foi
umia trajetoria de antodidata. Vocé chegon a fazer
algum curso formal?

Nio, curso eu ndo fiz e nunca senti fal-
ta. Eu senti falta de ter, por exemplo, feito
assisténcia para um fotdgrafo interessante. Isso
af eu sent falta durante algum tempo. A tnica
coisa que eu fiz foi uma oficina uma vez, que
fol bem legal. Alids, fiz duas oficinas de labo-
ratério preto e branco. Uma com o Luiz
Carlos Pelizardo e outra com o Zé De Boni,
nessas “Semanas de Fotografia da Funarte”,
em que os fotdgrafos aprenderam a reincluir
os cinzas dentro da fotografia.

Nao di pra deixar de pedir sua apinido a res-
peito das mudangas nos equipamentos. Hoje excste mni-
ta coisa disntindo o eqiripamento digital. Vet entra na
Tnternet ¢ tene milhdes de dlbuns pessoais colocados. Pra
onde caminba toda essa acessibilidade, toda esta exposi-
¢do na questiv da imagem? Vocd mudon seu equipa-
wmento? Trabalha com digital, como ¢ que vocé vé isso?

Esta € uma coisa ainda que é muito
nova pra vocé dizer. Eu, por exemplo, uso a
fotografia digital na minha fotografia comet-
cial. Na fotografia publicitiria eu praticamen-
te s6 uso digital. As nossas maquinas pra re-
velagio de cromo estio desativadas ha mui-
to tempo. As nossas cdmaras de pelicula es-
tio paradas também, elas estio completa-
mente desvalorizadas, nio valem nada. A
gente estd precisando comprar mais uma
camara digital, mas teria que vender todo
equipamento potr um prego irrisdrio pata
resultar em mais uma digital, todos os pro-
fissionais estfiio vendendo seus equipamen-
tos de pelicula para comprar digitais.
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E, assim, um fotégrafo como eu acaba ‘\"
usando a cimara digital como usava a de peli-
cula. Com uma vantagem que é maravilhosa: ;-
aquela coisa de vocé ver a fotografia imediata- -,
mente depois de fazet. Hoje hé ainda algumas ™
desvantagens, que nfio tem a mesma gama to- -
nal que tem no filme, que é muito dificil imitar .
um TH-X com a cimara digital. Pode ser que S
daqui algum tempo isso possa acontecer.

L

Eu estou fazendo um trabalho sobre O
umbanda em uma camara digital e é 6timo
porque nessa mistura de luzes que tem dentro

de um terreiro de umbanda, vocé consegue <
um equilibrio facilmente, vocé olha, cancela (™
essa foto, faz outra ¢ pronto. Mas, por -
exemplo, todos os retratos dos polacos foram
feitos em pelicula. E mesmo esse material que
foi feito agora recentemente, foi feito em pe-

licula. O que cu pretendo fazer nesse
trabalho Mar e Mata também quero fazer em
pelicula. Talvez uma ou outra coisa em digital
assim, que a digital tem outra vantagem:
embora uma cimara digital de qualidade custe
muito caro, vocé tem a vantagem da auséncia
dos custos do filme, revelagiio e a necessdria
digitalizacio para finalidades grificas, hoje em
dia até para fazer uma copia...
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O resto do processo é mais barato...

Quanto vocé fala de um livro foto- |
grafico, que vai fazer fotos assim de um for-
mato que nio é muito grande, vocé vai ver
que a qualidade da fotografia é quase com-
pardvel 4 da pelicula.

(i (:
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A outra coisa é essa loucura, essa
popularizagio, agora com a inclusio das ci-
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CI\’rnara.s no telefone celular. ¥ uma coisa dificil
(CMe avaliar ainda. Hoje em dia a fotografia en-
(ra em lugares que o filme nunca pensou em
entrar. Bla se tornou um objeto intimo. A ci-
G)mara tem uma objetiva que vocé vira pra vocé
@e faz um auto-retrato e manda pta tua namo-
{rada. E nio € s6 isso. E uma coisa que eu

Oacho que ninguém tinha imaginado.

O

Q Sociologicamente acho gue a gente vive um
Comomento especial, pra onde vai saminhar isso?

O Pra vocé ver, quando eu fui ld pra
(JFernando de Nororha en ficava admitado as-
(Cim, 1 voce aluga cimaras digitais com estojo
estanque. J tern um laboratério que revela, en-
CDtﬁo vocé faz fotografia ali e pronto. Gente que
Chunaca pensou em fotografar, faz fotografia sub-
((Jmarina, e jd vai ali e tem um lugar que pega a
eméria, descarrega, di a copia e vocé sai ven-
do os peixinhos coloridos no albunzinho de plds-
tico. Bsse charme do fotdgrafo que vocé per-
@guntou no comego e que instituin essa figura,
(oS poucos, pra muitos perdeu o encanto. A
CDverdade ¢ que se tornou muito mais simples fa-
“zer uma fotografia de qualidade razodvel. A cap-
Orura digital, o auto-foco, a exposicio automati-
(Jca, as centenas de programas para otimizat as
fotografias, os postos de servigo, tudo isso esti
a disposicio de qualquer pessoa a pregos razod-
ets. Como também se tornou mais facil de es-
(Ocrever melhor, com os programas de corregio
(e texto e até de concordancia ¢ pontuagio. O
Oque nfio torna ninguém poeta ou escritor.

Agora, nesse momento, hi uma
desestabiliza¢io do mercado fotogrifico co-
Omercial, publicititio. Porque qualquer pessoa
Qfotografa. Aparentemente com muito mais

Q
O
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qualidade do que fotografava anteriormente.
Claro que a grande maioria dessas fotografias
ndo tem qualidade grifica ou tem uma quali-
dade grafica muito preciria. Mas até que isso
consiga set assimilado pelo mercado, vai acon-
tecer muita coisa. O trabalho que eu fazia, que
muitos fotdgrafos faziam, estd sendo feito
pelo funciondrio do departamento de
marketing. A empresa compra uma cimara
de alta tesolucio e diz: vai 14 e fotografal

Ele erra 30 veges, mas na trigésima primeira
sai #ma que dd pra usar.

Eu acho que isso é uma coisa que vai
ser entendida pelo mercado. Isso ja é uma
coisa diferente do que a gente estava falando
antes, que & essa explosio assim da fotogra-
fia digital em todos os momentos. Me ofe-
receram um telefone com cdmara e eu vou
pegar, vou fazer parte dessa loucura. Tem
uma cémera que a objetiva se move. Vocé
vira pra ci e vocé se vé na telinha, faz careta,
mostra a lingua. Entfo tudo isso se tornou
um objeto de uso pessoal,

Mas néo é intimo, pois estd na Internet. Tudo
“publicizade”, ¢ acho gne a grande diferenga é isso.
Nossa geragio escrevia didrios. Os meninos néio minito,
mas a5 peninas escreviam didrios, eram fodos
Sechadinbos, a gente andava com chave, ninguém podia
ter acesso. Hoje ¢ tudo absolutamente “publicizado”.
O grande interesse é gue esteja mesmo, gue tode rundo
tenba acesso, gue iodo mundo veja.

L impressionante. Hu fico pasmo as-
sim. Outro dia eu estava no restaurante ¢ -
nha dois casais, eles puseram a camarazinha

o
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numa espécie de tripézinho e eu nio sei se ela
ficava filmando, mas viravam pro -outro lado
€ pto outto, e os casais riam. No shopping
estavam varias mocinhas, duas faziam papel
de gays, ou eram, ¢ estavam se beijando na
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boca e se fotografando. E enviando essa foht

pra ficar. Qual vai sexr o impacto social dissg
- . - ~ ot
na proptia fotografia a gente ainda ndo sabe,

-
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As fitas foram transcritas pela ]uL_,
Alves Ferreira. ¢
-
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