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O artigo a seguir foi apresentado na especializagio “Fo:”
togtafia como instrumento de pesquisa nas ciéncias sociais’t‘--.z
Keywords da Univetsidade Candido Mendes. O mote da pesquisa eraK
i “formas de sociabilidade”. A fotografia foi usada como meic-
h[p'lhOP_ de coleta de dados primdrios, documentagio e intetpretagio_
S_OC|3b’||ty A pesquisa de campo seguiu o conceito de observagio partiy”)
visual anthrolqugy cipante de Malinovski e a base tedrica abrangeu autores que.’.,
cultural hybridism utilizam a antropologia visual. O artigo levanta questdes rela-~
cionadas 4 visibilidade do hip hop na midia e suas 1mphcagoeL,
na sociabilidade de grupo. -
l‘u/
Abstract U
B
This text orlgmated from a post-graduation taskmwhlch
the motto was “ways of sociability”. The article shows the~
relation between the visibility of the hip-hop at the media, thd.)
elements that compose it (music, dance, graffit) and its"
implications in the group sociability. The photography wag-
used as a way of collecting primary data, documentation e“f\
interpretation. The field rescarch was done among the youthe-
people from the outskirts and the cities around Curitiba, using,_}
] the participant observing concept by Malinovski. The theoretical
Biografia foundation covered also authors like Canclini who uses thf:
. N cultural hybridism concept. -
Fotografa, com especializagio em .
fotografia pela UEL (Universidade -
Estadual de Londrina) e antropolo- .
gia visual UCAM (Universidade O
Candido Mendes) professara da .
Unibrasil. :
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1 Apresentagao
O

O movimento' Hip Hop tem suas oti-
gens nos Estados Unidos, no final da década
Dde 60, na periferia de Nova York. As raizes
@do' que seria o RAP - matriz musical consa-
@grada pela cultura hip hop - acontecia nas ruas

dos bairros negros e consistia de dois ingredi-
Oentes basicos: gravavam-se as bases musicais,
etiradas geralmente de discos de “black
(Omusic”; a exemplo do que se faz atualmente
(fm programas de computador, escolhia-se
—um trecho de musica que, repetido numa se-
—qliéncia formasse uma base continua, Isso era
{ eravado a partir de um toca-discos numa fita
Ocassete. Encquanto a fita tocava, o mc — mes-
tre de cerimdnias — cantava/entoava versos.
OA ele juntava-se a presenga do 4/ (disc-jdquei),
‘une colocava as bases para tocar, além de fa-
(Cyer efeitos com os toca-discos — o chamado
‘scratch”. Para dancar estas misicas, sutge o
break. Ji o grafite — inscricdes pintadas em
mutos — aparecen com a funcio de demarcar

| territdrio, além de exibir frases de protesto.

0 Quando chega ao Brasil, no inicio dos
(hnos 80, o hip hop permanece com suas ca-
(ractetisticas de movimento social organizado
(Dde periferia.

O Hoje, o hip hop esti solidificado nio
& como movimento, mas como estilo. O rap

~conquistou a industria fonogtifica e nio é
ouvido $6 na periferia. E o “estilo hip hop”

G}:le vestir estd nas vitrines dos sbopping centers.

O
{01.2 Motivagdes da pesquisa

O O primeiro contato que tive com o
Ormovimento hip hop™ foi por meio de uma
(Cfilipeta em xerox que encontrei num sebo de

O
O
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discos, que anunciava uma festa naquela mes-
ma tarde de sibado. Anunciava-se a presenca
de mres, dfs, b.bays e bgirls, na “casa do Seco”, no
baitro da Barreirinha. O panfleto fornecia in-
formagées de como chegar de dnibus.

Esse primeiro contato ocotrera num
momento de ampla sociabilidade de grupo.
Pois as festas sfo, além do momento de en-
contro de gentes das mais diversas regides da
cidade, uma rica oportunidade de congregar
os diversos elementos do hip hop. A predo-
minincia eminentemente de jovens fazia-se
clara. O consumo de bebidas alcodlicas, basi-
camente na forma de “tubdo” (mistura de
refrigerantes coloridos com cachaga), rivali-
zava com o discurso antidrogas de muitos dos
rappers que se apresentavam no palco impto-
visado, no lugar onde durante a semana fun-
ciona uma oficina. Apresentacdes de danca e
de grupos de rap tiravam aplausos da assis-
téncia, num clima de solidatiedade e amizade,
inclusive com os estranhos ao movimento —
como era o caso desta observadora.

A decisio em estudar as forma de so-
ciabilidade a partir do hip hop aconteceu nou-
tra circunstincia. Numa tarde de sibado, o
sobrado em frente a minha casa, que estd sem-
pre fechado, com muitas grades e alarmes,
estava com a garagem aberta e alguns “ma-
nos” dangando a0 som do tap. Fui até 14 e
pedi para fotografi-los. Com as informacdes
que obtive naquele momento, além daquelas
que recebi quando me procuratam para ver
as fotos, percebi que o freak sociabilizava,
naquele momento, meninos de posigio social
distinta: mesmo numa regifio geograficamen-
te muito préxima, uns eram de classe média
enquantso outros moravam no Jardim Kosmos
— favela localizada apenas mais algumas qua-

o
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dras descendo a rua. A partir desta constatagao,
defini uma das questdes centrais de minha
pesquisa: o hip hop promovendo sociabilida-
des entre classes.

Outra quesfﬁo refere-se aos momen-
tos em que minhas incursdes extrapolaram o
espaco geografico de minha rua, Nas opor-
tunidades em que estive em eventos organiza-
dos pelo “movimento” — pela cidade e mes-
mo fora dela — procurei mapear se os cha-
mados quatro elementos integravam-se efeti-
vamente, de maneira homogénea, ou eram
atividades que propiciavam sociabilidades 2
patte, cada uma delas independente da outta.

1.3 Introdugao

O que sé costuma denominar movi-
mento hip hop —'seja no conceito da midia,
da escassa hteratura sobtre o assunto ou dos
propﬂos “manos™ tem quatro caracteristicas
essenciais, ou clementos, como popularmen-
te se designou: 6 m, o dj, o break, ¢ o grafite.
Em Curitiba elegeu-se também um quinto ele-
mento: a consaentjzagao social. Todos eles sfo
atividades. coletivas, que incitam a
sociabilizagio, cada qual 4 sua maneira. Os dois
primeiros conjugam-se para formar a base
sonora do rap; a danca de rua, ou break, mui-
tas vezes com corcografias ensaiadas, estimu-
la a formagio de grupos — ai se encontra a
presenca mais efetiva das mulheres no movi-
mento; j4 o grafite é uma atvidade que pode
ser tanto individual quanto de grupo.

O hip hop, visto na periferia como
um meio de inclusdo — para alguns na soci-
edade e para outros no “estrelato” — é tam-
bém uma forma de reafirmar a identidade
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cultural negra e por em evidéncia a cultura-
¢ os problemas da periferia. Entretanto, o_,
hip hop nio é somente um movimento cul;
tivado na periferia, pois no Brasil tem gal-...
gado cada vez mais espago nos meios deL’
comunica¢io de massa. O rgp é um casd_.
exemplar: jd tem algum espago em ridios(
televisdes € na inddstria fonografica. Assim....
torna-se produto acessivel a uma gama va-~
riada de individuos, transcendendo posigic.

1IN

social ou distingdes de género. .
1.4 Metodologia e andamento da (o
pesquisa o

Inicialmente tinha como objetivcg--J
pesquisar o movimento Hip Hop na rua Ale )
xandre Von Humboldt, no bairro d(i../
Pilarzinho, por sua peculiar localizagio geo-
grafica: a rua inicia-se no centro comercial do
bairro, onde se localiza a ridio Transa,meﬂca,_,x
segue durante algumas quadras, em declive!
apresentando basicamente moradias de classe--,
média, sobrados, etc e termina no Jardim?
Kosmos, trecho onde as casas sdo mais Simbe
ples, a estrutura urbana ja é mais precitia ¢_
muitos moradores intitulam como “favela”™” O
Assim, num pequeno trecho, pode-se encons,..
trar adolescentes de diferentes condi¢Bes sot—“‘“
ciais relacionando-se entre si e com o hip hof
- cada um a seu modo - no espago da rua. {7}

Utilizando o conceito de observagﬁd;.;
participante de Malinowski ¢ usando o re)
gistro fotogrifico como dado primirio, iniy
ciel a pesquisa acompanhando os meninos?'," '
da rua “grafitando’ ou dangando break. Umber
das primeiras dificuldades que tive em camy_}
po foi de comunicagio, pois os meninos res;™

pondiam a minhas perguntas com um: “do._,
o
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Ohadal”. O excesso de girias também dificul-
{tava o meu entendimento. Com o resultado
das primeiras fotografias, que foram mos-
~tradas e dadas a eles, fui percebendo as dis-
tingGes entre “os de cima” (de classe média)
(e “os de baixo” (do Jardim Kosmos), como
@eles procuram diferenciar-se. Ha uma sepa-
racdo clara: os de baixo sobem, mas os de
Ocima jamais descem. Enquanto eles se reco-
{_lnheciam nas fotografias fui petcebendo as
(Oreferéncias associadas ao vestuario. Tanto os
de cima quanto os de baixo falavam muito
sobre as roupas que estavam usando nas fo-
tografias e quanto elas custavam: “Olha, que
tf;‘playboyl” era um termo corriqueiro. Poi por
("ymeio da fotografia que consegui interlocugio
com o meu objeto e pude saber como se
@véem e 0 que pensam sobre si mesmos.

Noutro momento da pesquisa, recebi

'a informagio de que haveria um show de A
hop no Jardim Kosmos. Havia no dia uma
(Ocampanha de combate 4 dengue, em frente
(o colégio estadual da regifo, onde a prefei-
tura montou um palco. Tirei fotos de toda a
@comunidade que acompanhava o evento..
(OLevei os resultados até eles e obtive algumas
(Oopinibes sobre questdes de identidade negta,
@ao ouvir que as mulheres e meninas
freqiientemente falavam mal de seus cabelos
“pixaim” e diziam que suas trangas ao estilo
{(rastafari eram para disfargi-los. Muitos se di-
ziam espantados com 2 “quantidade de ne-
gros” nas fotografias. Outras observacdes
G)erarn de que o bairro era parecido “com a
@favela Cidade Deus, do filme”. Alguns lem-
Wbravam que ali s6 parecia ser “um lugar boni-
to” nas fotografias. Estas observagdes fize-
ram-me pensar em questdes referentes a al-
\Jguns tépicos do livro “A filosofia da Caixa
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Preta”, de Vilém Flusser. Pois meu objeto es-
tava percebendo a sua realidade por meio de
imagens criadas por mim através de apare-
lhos. A partir dai comecei a fotografar sem
dar destaque a detalhes que pudessem pare-
cer chocantes ou exéticos,

Continuei fotografando-os, de tem-
pos em tempos, e distribuindo as fotos a
eles. A fotografia tornou-se minha moeda
de troca. Eu as oferecia e em troca eles fa-
lavam de suas impressdes a respeito da co-
munidade ¢ de si mesmos. Com isto pude
perceber que tanto para os “de cima”, quan-
to para os “de baixo”, nfo havia a
conotagdo de um efetivo significado do
“movimento”, pois os assuntos via de re-
gra giravam em torno de “panos e peitas”
{roupas e camisetas). Além de nfo se iden-
tificarem como iguais por compartilhar ex-
periéncias comuns. O Aip hop nio minimizara
diferencas, pelo contririo elas eram salien-
tadas com comentirios sobre “quem tem
aquela peita”. Os momentos de sociabili- .
dade que acontecemn quando “grafitam” ou
dancam, nio os cxime de comentar sobre
suas diferencas sociais, culturais, financeiras

_e até de qualidade dos pincéis que usam nos

grafites. O papo é geralmente sobre dife-
rencas, Hsta superfitialidade talvez nfio pos-
sa set vista nas fotografias, pois para quem
desconhece os simbolismos que as roupas
encerram, todos parecem iguais.

Num destes eventos, conheci os inte-
grantes do grupo de rqgp Consciéncia Subur-
bana. Freqiientei shows, também os fotogra-
fei, também os vi se reconhecerem como
rappers nas imagens ou posarem para as foto-
grafias. Entretanto, este contato fez com que
meu objeto se deslocasse dos limites restritos
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da regiio que ‘estudava para alcancar ottros
niveis de sociabilidade, que extrapolaram os
limites da prépria cidade. Um dos momen-
tos mais importantes da pesquisa ocorreu
quando fui com o grupo até Porto Alegre
ao evento “Trocando Idéia”, que congte-
gou grupos de todo o Brasil. Este encon-
tro, reahzado anualmente, é oportunidade
para que aqueles que se consideram mem-
bros efetivos do “movimento” buscarem
essa afirmacio e discutirem suas posicSes
enquanto dentro como fora dele. Fotogra-
fei pouco, mas participei de tudo que pude,
tendo em mente o conceito de Geertz de
que as culturas devem ser tomadas como
textos 4 serem mterpretados contrariando
Levi-Strauss, que as conceitua como cddi-
gos a serem decifrados,

)

Neste encontro havia mesas-redon-
das para debater assuntos diversos, perti-
nentes i interagdo do movimento com’ ou-
tros meios: meninas- discutindo como de-
vem se vestir para levar suas letras ao pu-
blico; de como ‘a midia pode ser benéfica
a0 movimento por meio de ridios comu-
nitdrias, se s rappers devem participar de
programas de TV; se a massificagio per-
verte o sentido do movimento; se o hip
hop deve tomar para si questes politicas
que sio dos governos.

Para fundamentar os dados levanta-
dos na pesquisa busquei os seguintes tedti-
cos: Clifford Geertz, no que se refere is
questdes metodoldgicas “do ver com os
olhos do nativo™; Nestor Garcia Canclini,
com os conceitos de hibridacio e
massificacio, entre outros; Guran e Colliet,
particularmente ém métodos de pesqmsa
relacionados a fotografia.

880
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1.5 De marginal a massivo “«
k‘“j

Antes de abordar as formas de socia-. )

bilidade no hip hop em Curitiba, é necessd-
rio abordar questdes referentes as transfot-ws
magdes do movimento, de sua otigem, pas-_)
sando por sua chegada ao Brasil até os diasc;
de hoje. Ele desenvolve-se em solo america-

no, na periferia das grandes cidades, pelas&w
mios de estrangeiros, pobres, marginaliza-_,

dos e negros - em sua maioria imigrantes la;")

tino-ameticanos e africanos. s
L

Apenas estas caractetisticas simbélicas@
de espago-tempo conferem ao Hip Hop um...
carater explosivo, que foi adensado pela tima,
pelas caixas de som dos jamaicanos, pt?:lﬂskwl
dangas e nos desenhos dos latinos. Estas ma-_}
nifestagBes artfsticas tornaram-se formas de~
expressio e demarcaram uma nova visio de?‘/
mundo, conforme pondera Ortega y Gasset :
“Se 0 homem modifica a sua atitude radicalo
perante a vida, comegara pot manifestar o )
novo temperamento na criagido artistica em

suas emanagdes “Ideolégicas.”(1999, p.:29) e
IEJ
Outro fato é que o hip hop é hibridok:;

em sua esséncia. Como hibridismo Canclini_,;\
define: “processos sécio-culturais nos quais™~
estruturas ou préficas discretas, que existiam_
de forma separada, se combinam para gerarU
novas estruturas, objetos e priticas”. (2003

p-XIX). Ou seja, individuos rnargmahzados

por sua condigio social ou étnica, em “solo’w.
inimigo”, mostram sua existéncia/ resisténcia;j
por meio de priticas artisticas pré-existentes,
em seus locais de otigem, que re—arranjadas?f:
em um contexto espago-tempo ganham uma

nova significagiio, que mostra as condicdes del_)
vida destes atores sociais exibindo uma rebel—(::\i
dia perante as situagdes vividas.
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O fato é que o movimento hip hop trans-
formou-se, e muito ptincipalmente a partit da
—década de 90, quando se tornou um movimen-
Uto “massivo™, para usar o termo que Canclini
(Jcaracteriza como sendo o que chega pela midia
we ¢ rapidamente assimilado pela grande massa,
desvirtuado das tais catacterfsticas iniciais.

O
Ao longo destes 30 anos de Hip Hop,
temos também um contexto histético que
@modifouﬂse, principalmente no que se refere a
Chonsolidagz’io modelos capitalistas ¢ da intensifi-
(jracio da globalizacho nas dltimas décadas. Nio
(-)que isto explique porque esta massificagio ocor-
““en apenas na ultima década. Pode-se pensar que
:ﬁbor sef um movimento de fua, que traz em seu
(DAmago a causa negra, nio se tenha percebido o
eu valot e ndo tenha se acreditado na forga ne-
gra COmO Uma ameaga aos padrdes, ou que o
CDmox.firnf:nto nfio tenho sido visto com wm gru-
(po “desviante” pelo senso comum, para Gil-
@berto Velho grupo desviante ¢ aquele que tem
como caractetfsticas a descontinmidade do ethos
G}e visio de mundo, ordem moral dominante.
. J“Ethos refere-se ac estilo de vida, 2 sentido de
{afetos, estética e etiqueta predominante, visdo de
undo aspectos cognitivos™. (1999; p.58). Ain-
da para o mesmo autor, a acusacio de desvio
®sempre tem uma dimensfio moral que denuncia
(M crise dos padrdes, desviante é um marco
(delimitador de fronteitas. Pottanto, os grupos
ue apresentam comportamentos ditos
““desviantes acabam, de uma forma ou de outra,
Jsendo  novamente  enquadrados e
@nsﬁtucionalizados, conforme discorre Morin
yacerca de como desvios totnam-se tendéncias

na formacio das idéias. (MORIN, 1991).

O

O No atual momento do hip hop pode-
se perceber claramente tal situacio. Ele che-
®gou a0 Brasil, no final da década de 70, pot

GRS
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meio de dangarinos que levavam o break e
scus aparelhos toca-fitas as ruas. Com eles
vieram também outros elementos identifi-
cados com a cultura hip hop norte-ameri-
cana. Tais elementos consolidaram-se prin-
cipalmente através do rap, que se tornou uma
espécie de “voz da periferia”. Com isto nio
s6 o rap como também o break e o grafite
tornam-se por si s6s simbolos de distingio
das classes mais baixas e marginalizadas. A
forma de vestir também vira signo que iden-
tifica os “manos do movimento™ para o res-
tante da sociedade.

O hip hop, que sempre se caracteti-
zou como matginal e “gtito dos excluidos”,
passa a chegar massificado também dentro
do seu Iugar de origem. A petiferia deixa de
ser apenas fonte emissora, para também ser
receptora de um sinal que inicialmente pet-
tencia a ela e foi re-significado pela inddstria
do consumo e pelos canais transmissores. “A
cidadania ji nfio se constitui apenas em rela-
¢do a movimentos sociais locais, mas tam-
bém em processos de comunicagio de mas-
sa” (CANCLINI, 1997).

Com novos signos construindo suas
tepresentacdes também internamente, os in-
dividuos que até entdo eram atores de um
movimento social desenvolvendo atividades
ligadas a ele,"convertemn-se também em con-
sumidores de ¢d%, roupas e acessorios de mar-
ca. Canclini conclui que hoje set cidaddo sig-
nifica ser consumidor. E na roupa que estd a
retradugfio simbdlica do que é o movimento
hoje, e onde se constroem as identidades.

Com esta nova ordem de consumo, o
movimento ganha outros espagos. A partir da
massifica¢io, signos populares ¢ da elite mistu-
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ram-se. Hoje ndo é mais possivel reconhecer um
“mano daperiferia” pelo que ele veste, pois os
simbolismos associados ao sip hgp estio a venda
nos shoppings e sio consumidos por todas as clas-
ses. O que simbolicamente parece reduzir dife-
rencas sociais e ainda minimizar preconceitos,
transformia o movitnento social organizado da
petiferia também em “movimento de boutique”.
A suposta igualdade que o movimento dissemi-
na torna o hip hap heterogéneo, criando assim
outras formas -de sociabilidade também
segregacionistas. Todos se parecem, mas se re-
conhecem e se criam hietatquias pelas matcas.
A sociabilidade ¢ um jogo onde se faz de conta
que todos sfo iguais ¢ a0 mesmo tempo se faz
de conta que um ¢é revetenciado em particular’”
(SIMMEL, 1983, p.1173)

O que a0 longo da pesquisa eu caracteri-
zei como “hip hop pensante” e “hip hop de con-
sumo”, lembrando que o fato do “mano™ estar
* nafavela nfio o caracteriza como “pensanie”, pois
ele também é consumidor e quer comprar todos
os signos associados ao hip hop. Independente se
“de consumo” ou “pensante” € na roupa que os
“manos”, assim como também podemos ob-
servar de uma forma geral em grande parte da
sociedade, constroem suas tepresentagoes.

As representages podem ser definidas
como processos de classificagdo para estabele-
cet rotulos e categorias. “Construir uma repre-
sentagio social do objeto é compartilhar dos
modelos de pensamento e de explicagdes exis-
tentes na sociedade; que sio reconstruidos pe-
los sujeitos ao longo do seu processo de
sociabilizagdo.” (GUARESCHLI, 1994, p:: 63)

Dentro’ destas definigdes percebemos
tarmbém a construgio de uma “atitude Aip bop”,
na linguagem e nos discursos, que conotam certa

agressividade. Algumas camisetas mostram fra+_)
ses com tal énfase. “ A linguagem é capaz deL-
construir simbolos altamente abstraidos da ex-

periéncia didtia, mas também de fazer retomar*’
a estes simbolos” (BERGER, 1995). Fxiste um(_)
dnico dialeto, que também € adotado por jo7)
vens descontextualizados do movimento: numa,

mesma lingua se tem muito a dizer ou nada aL“’]
se falar, Neste subespago-simbdlico e smcretlcow]
¢ que se constroem as sociabilidades no movi{_

mento hip hop em .

'
(e
1.6 Elementos do hip hop e suas o)
respectivas formas de sociabilidades . 4
S
1.6.1 0 me, o dj, o ritmo e a poesia b

Rap, chundo vatriadas definicoes, €.~
abreviatura para “ritmo e poesia” outra defi->
nicio traduz RAP como Revolugio Atrave:‘:(—-']
da Paz. Para os colombianos significa Revo{ )
lucdo Artistica Popular, intuindo um carétew
efedvamente politico desta forma de arte. =

L

A origem do Me esta, segundo a very” |
sio mais cotrente, nos cantores de rua..
jamaicanos, que levaram o hdbito aos su-~
burbios americanos. B interessante notar, noJ
caso dos rappers brasileiros, a inevitivel se{” )
melhanga, em alguns momentos, com o te
pente nordestino: é costume haver “desaﬁ— B
0s”, momento em que dois wer de grupos;v
diferentes alternam rimas 1mprovlsadasu
Mesmo quando improvisadas, as letras sig”
criticas, abrangendo questSes politicas, ra-
ciais, sociais e destacando a vida nas perife-~-
rias, as condi¢Ges de trabalho, o desempre-J
go, 0s problemas com o trifico e as dro{ )

r

- gas, a falta de perspectiva, relembrando o

idedrio dos cternos Che Guevara, Bob™
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(CMatley ¢ Malcon X, que sempre sio lem-
Qbrados em frases, nomes e imagem.

A imensa maiotia dos grupos de rzp
@de Curitiba procura em suas letras o apelo
social, inclusive discutindo e contestando o
Qmagmﬂio construido pelo poder publico da
{(Jcidade como “capital ecolégica” e “capital
social”. “Cidade propaganda, cidade sortiso,
Curitba H4, hi... Onde estd o paraiso.”, diz a
Yletra da Comunidade Racional

O O grupo Consciéncia Subutbana, por

“Yexemplo, é articulado politicamente seus mem-

{Ubros atuam como assessores da vereadora

{Roseli Isidoro, do PT. Trabalham junto as
comunidades carentes, ministrando oficinas
com temas ligados ao b hep.

!
Uma das discussdes recorrentes entre
rappers diz respeito A inser¢iio deles ¢ de suas
C:Dnm'xsicas nos meios de comunicacio. Durante
@a mesa-redonda “Hip Hop e midia”, no even-
{to Trocando Idéia, uma das questSes levanta-
- das efa até que ponto é contraditério para um
‘“ligrupo de rap aceitar ir a programas de TV? O
@rapper MV (mensageiro da verdade) Bill era
{dchamado de “vendido” por ter ido ao “Pro-
grama do Faustdo”. Na semana scguinte ele
estava no programa da apresentadora Sonia
CDAbtahﬁo, no sibado, com a seguinte legenda
(Dna tela: “O programa Falando Francamente
saf 4 frente mostrando os que os outros ca-
nais ainda tém preconceito.” No domingo, MV
QBﬂl eta ovacionado pelo Faustio, como um
Cﬁ}“mano de coragem”. Estas discussdes sdo
{hpertinentes, pois o movimento ji estd
CE}massiﬁcado, mas existitia uma esséncia que es-
’ tatia “se perdendo”, na opinifio de alguns, As-
/sim, os questionatmentos sobre sucesso, fama e
(Duma suposta ascensdo social sio freqiientes.

D
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De qualquer maneira, o rap é ouvin-
do em todas as classes, mesmo nio estan-
do nas paradas de sucesso das radios. Um
dos pontos observados na pesquisa é que
mesmo na periferia, as letras nio sio to-
talmente conotadas. Ou seja, questdes po-
lémicas discorridas nas rimas ndo ressoam
entre alguns. Entre alguns jamais ouvi qual-
quer comentirio sobre uma letra dos Ra-
cionais MCs— grupo de rap nacional mais
reconhecido na atualidade nas suas letras
disparam criticas para todos os lados — pot
exemoplo.

Outro caso: presenciei no evento Tro-
cando Idéia, durante o show das “Minas da
Rima” - grupo composto apenas por meni-
nas, com letras contundentes com relagio 2
valotizagio das mulheres - um ndo 4 “mulher
objeto”. Depois da apresentagio, convetsan-
do com alguns meninos, os comentarios so-
bre o show ndo foram além da obesidade
das meninas e de como as que tocaram de-
pois eram “boas”.

Nota-se que se reservam fundamental-
mente 208 rgppers as incumbéncias de ativismo
politico ou social. Nas discussées do Trocan-
do Idéia havia pouquissima participagio de
grafiteiros, &.boys e bgirls.

Estes fatotes fazem com que exista
maior sociabilidade de rapper com rapper,
b.boy com b.boy, grafiteiro com grafiteiro.
De qualquer maneira, os grupos de rap sao
festejados por todo o movimento. Nos
shows sempte hd um publico cativo e fis
mais ardorosos. Durante a pesquisa pude
petceber isto com relagio aos meninos dos
Consciéncia Suburbana, que sio reconhe-
cidos até nas ruas.
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Outra questio. observada com relagio
208 rgppers € que mesmo os mais politizados
tém uma, preocupagio, em muitos momen-
tos excessiva, com o visual. Os rappers do gru-
po Preconceito Zeto, da petifetia de Porto
Alegre, com letras de extrema contundéncia
contam que s2o muito pobres e que sempre
se vestiram com: roupas ganhas e comegaram
a fazer rap vestidos desta maneira, mas que
para conseguirem ser ouvidos e fazer shows
precisaram virar “calcudos”, ou seja, vestir-se
com calgas largas e camisetas de marca, de
acordo com os cinones do momento.

O papel do rgpper ¢ importante para a
prolifera¢io e assimilagio do movimento, mas
também pelas questSes de representagio, Pois
€ ele que sobe 20 palco e impunha o micro-
fone. Isto Ihes dé a incumbéncia de emissari-
os do movimento, pot conta de se tornarem,
em vista dos outros “elementos” trabalharem
essencialmente: lingnagens corporais/visuais.
Difundem a idéia de que o 7gp pode ser uma
salvagido das drogas, da violéncia e da
criminalidade, ou ainda que fazendo rap se al-
cangara uma suposta fama. O 7 € positivo,
pensando até pelo ponto de vista de désper-
tar para a musica e que muitas ctiangas hoje
nas periferias estio produzindo rimas e poe-
sia, mas nio serd “a tibua de salvacio™ de
toda uma geragiio de adolescentes que nio
vislumbram uma real possibilidade na vida.
‘Temos os casos éléssicps, como exemplo, Ra-
cionais, MV Bill, Thaide, Nega Giza, que po-
dem ser considerados o #gp do Rap nacional,
mas infelizmente o tap nio consegue tirar to-
dos os adolescente que precisam sair da misé-
ria. Gnots, rapper do Maranhio, argumentava
numa das discussdes do Trocando Idéia que
o hip hop, por promover resultados junto 2
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comunidade, acabou tomando para si respon- -
sabilidades que nio sdo apenas do movimen- -~
to, e sim de toda comunidade e do governo.u
O rap ¢ o Unico elemento que, aparentemen-i_;
te, traz 20 DJ e ao MC o que hoje a maioria@
necessita e de deseja: prosperidade financeira ..
e fama, Isto faz com que, em alguns rnornen—l‘“‘J
tos, o 7ap pareca a solugio miagica. E é légico,@
acaba atraindo pessoas que nio tém as postu-()
ras ideologicas do movimento, mas estio em -
busca da fama. k”'J
-

Uma prova disto € que mesmo lugares .~

mais refinados em Curitiba — cujo piblico é
marcadamente de alto podet aquisitivo —pro-\=
movem noites 4ip bop, com DJs que estio ade-{_)
rindo ao titmo. Mas estes bares tem normas, "
nio permitindo, por exemplo, a entrada com ...
bonés e camisetas regatas. Quvi freqitentes -
relatos de preconceito com integrantes do'
movimento da petifetia nestes locais. Ou seja "
tocam Rap, mas nfo pretendem associagbes,; .
aos signos do Iip Hop. ~

Os shows de Hip Hop, a0 menos os::ij
que freqiientei, sdo pacificos, os rappers apro- .
veitam o microfone para dar mensagens de paz, =
discursam contra a violéncia e polemizam cet- o
tas questdes como a falta de identidade ()
paranaense — levantada pelo rapper Cipé em ..
show na casa noturna V8. As vezes alguém da \”J
platéia sobe ao palco para dar depoimentos ./
antidrogas. O piblico, composto basicamente
por adolescentes, recebe as mensagens com ™,
gestos e assovios tentando a méxima integragio.
Os refrdes sio cantados, alguns conhecem as"~
letras. Ao final dos shows os grupos que témi_.

CD vendem acs participantes. \/1

Como a voz do movimento, o rap con- '/
segue agregar grafiteiros b.boys e b.girls, que

!
1




)

O

O :

G)aproveitam para “ficar” e dangar, promo-
~vendo as mais diversas formas de interagio.

CDIndependcnte do local que se realizam, os

(khows atraem pessoas de todas as regides e

(O processo de sociabilidade acontece mes-

@mo depois da festa ter acabado, pois a mai-

otia volta de énibus ou a pé. As sociabilida-

Jdes continuam a acontecer.

O
O1.6.2 Grafite

O O habito de escrever em paredes e
Qmuros nao é uma invencio do movimento
C)Hip Hop. A arte na humanidade comeca
com desenhos nas paredes, que além da
funcio de representagio, tinha uma funcio
ritualistica para caga. O termo “graffiti”
em da Roma antiga, quando as novas leis
(Deram informadas por meio de escritas fei-
(as com carvao nas paredes.

@] O movimento agrega o grafite primei-
nro como forma de dematcacio de territorio,
,com as TAGs (assinaturas), e logo em seguida

~’como forma de expressio artistica ou de idéias.

(Jassociado ao hip hep, o grafite € considerado

{Oum dos mais subversivos elementos. Proibi-

do pela lei, torna a periferia visivel na cidade
através das tintas e se impde mesmo para quem
’nio quer vé-la, além de invadir o espago pti-

{(Ovado, transformando o cinza predominante

.Odas cidades. Como Canclini define: “um modo

marginal desinstitucionalizado, efémero, de

Oassumjr novas relagdes entre o privado e o
rpublico, entre a vida cotidiana e a politica” (

(0)2003, P:337)

@ Hoje o grafite funde estilos. Podemos

(Dpetceber nos muros desenhos, frases de pro-

ytestos em meio a coisas indecifriveis e letras
o
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ilegiveis. Canclini associa esta fuséio, que é cha-
mada pelos grafiteiros de “atropelo” ao
videoclipe: “O grafite ¢ um meio sincrético
e transcultural. Alguns fundem a palavra e a
imagermn com um estilo descontinuo: a aglo-
meracio de signos de diversos autores em
uma mesma parede é como uma versio
artesanal do ritmo fragmentado ¢ heterdclito
do videoclipe.” (CANCLINI, 2003, p.:338)
A explicagio que os meninos do Pilarzinho
deram para os rabiscos inteligiveis é bem
mais simples: eles servem para as pessoas
prestarem mais atengdo ao tentarem desco-
brir o que esti escrito.

As diferencas de estilos causam desa-
vengas entre integrantes. Alguns afirmam
que merece a alcunha de grafiteiro quem faz
desenhos; j2 aqueles que pintam apenas tra-
¢os devem ser chamados de pixadores. Para
Baudrillard estas diferencas nido demarcam
apenas fronteiras artisticas, mas mostram as
diferengas culturais entre as geracdes ante-
riores e atual geragio: “Nota-se isso nos gra-
fites recentes de Nova York e do Rio. A
geracio anterior dizia: ‘Bu existo, meu nome
¢ fulano, moro em Nova York’, Eles pos-
suiam uma carga de sentido, ainda quase ale-
gbrica: 2 do nome. Os grafites mais recen-
tes sdo puramente graficos e indecifriveis.
Implicitamente todos dizem: ‘eu existo’, mas
simultaneamente : ‘ndo tenho nome, nio te-
nho sentido, nada tenho a dizer’. Necessi-
dade de falar, quando nfo se tem nada a
dizer. Esta necessidade é maior quando nada
hi para dizer, assim como viver se torna
mais urgente quando a vida deixou de ter
sentido” (1989;p.77). Com estas questdes le-
vantadas por Baudrillard pode-se pensar no
grafite como o espelho do movimento, po-

D000
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dendo mesmo se-tragar um paralelo entre
estas transformacgdes graficas e a entrada da
industria do consumo no hip hop. As lojas
que vendem camisetas sdo as mesmas que
vendem sprays. Isto faz que os grafiteiros se-
jam os jovens poder aquisitivo no movimen-
to, aqueles que podem comprar sprays. Mes-
mo porque come ji foi observado, nio sio
todos os integrantes que estfio pensando no
hip hop como movimento. Para alguns com-
prar roupas e riscar muros é pura diversio
e s isto € hip hop. -

Existem varios grupos que s6 grafitam
com autorizagio do dono da parede ou do
muro. O grafite também ndo é s6 propreda-
de do hip hop, muitos artistas aderiram ao
estilo e associam a ele as intervenc¢des de xe-
£OX NOS IULoS.

1.6.3 Break

O break iﬁiciélrnente tambétn era uma
danca protesto, p01s as dangas eram feitas
imitando sitnacdes de guerra, soldados e bom—
bas caindo, pois tinham relagio com o con-
texto do acirramento das ctiticas 3 guerra do
Vietna. O break é uma danca forte,
marcadamente “de rua”, abtindo espago a
estilos e cotreografias livres. As piruetas sem-
pre impressionam.

Estd presente em todas as festas, nos
passos de bboysie bgirls que apresentam co-
reografias variadas, ou dangam individual-
mente onde esticam o encerado. Ha também
os “rachas”, que sfo de disputas de break,
marcadamente dacuele em que ha manobras
aéreas e de chio mais ousadas. Tais disputas
lembram coreografias da capoeira.

O fato interessante é que os meninos@
sdo a maioria neste tipo de danga e ndo ha.
nenhum preconceito do género “fhomem&J
nio dan¢a”. Os &beys incrementam seusa
passos, trocam expetiéncias no encerado &
existern muitos intercambios de cc>r1he(:i~“:---‘|
mento. As meninas sio minoria, mas é nes- "
te elemento do 4ip hop que se costuma en-*-
contrar maior presenga do piblico femini-_|
no, marcadamente em dangas de grupo, comy”;
coreografias ensaiadas. e

N

Em alguns momentos da pesquisa’™)
pude presenciar uma certa confusio,..
conceitual, de discernimento, entre o “funk ’*:“’
e rap. O fank ao qual a imprensa costuma'_/
referir-se e, is vezes, confundir com o mp\’:;
¢ o Miami bass, feito sobretudo nas favelas -
cariocas, que tem suas origens na cidade
americana que the dd nome. No Rio et/
Janeiro, assumiu tons ora de deboche las-_
civo e sexualizacio, ora de afronta violen-;“";
ta a policia, caracteristica também do gang;fa
rap americano. Muitas meninas, mesmo
aquelas que se vestem COMO 0S MeNinos,..
adotam coreografias e passos muito seme-{_ )
lhantes aos do funk carioca. Este compor- .-
tamento preocupa alguns integrantes do ..
movimento, pois véem nesta incorporagioi'-
os signos da “mulher-objeto”. Jamaica, dol)
Grupo Consciéncia Suburbana, em suas;’ |
palestras 4 comunidade utiliza um discur-..
so de valorizagio das mulheres, mas diz‘jI
que é muito ficil estas meninas incorpora—‘l ’
rem o ideal “cachorra” ou “poposuda™
caracteristico do funk carioca. o

o’

O break sociabiliza nio s6 dangarinos, )

mas observadores, que sempre se acumulam -
. (o

em volta das piruetas.
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(]2 Conclusao da periferia para midia, da classe pobre para
@ classe média, observa-se um nova sociabilida-

Depois de alguns meses em contato
(Jeom a cultura Hip Hop, contato permeado
(por trocas fotograficas. As questdes, tépicos

de entre adolescentes e jovens de diferentes clas-

ses pot meio do break, do rap ou do grafite, A

pesar de existitem momentos de sociabilida-

@e pontos observados ultrapassaram as formas  jeg o hip hop nio consegue minimizar dife-

de sociabilidade. rencas referentes a conceitos ligados a simbo-

U los de status ¢ distingio social da sodedade que
¢ q

CD Que o hip hop é em sua esséncia uma b ) ) »
’ Ly . . acal t se repetit 4 4 ,
forma de sociahilidade é fato. Com a sua saida am pot se repetit em varios ambitos. Il

D
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