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Resumo

O cineasta Woody Allen tem um vasto trabalho que oferece muitas possibilidades de analise. Ele é
reconhecido mundialmente por seu trabalho e por sua criatividade, que é posta a prova em todos 0s
filmes que produz. Ele é considerado por alguns pesquisadores como o representante por exceléncia
do cinema pds-moderno, que apresenta a parddia e a colagem como ferramentas da producdo
cinematografica. A pluralidade de seu discurso nos permite pensar em seu trabalho como um exemplo
de intertextualidade aplicada ao cinema. Julia Kristeva cunhou a palavra "intertextualidade™ ap6s o
conceito de "dialogismo" de Bakhtin, quando as vozes interagem em um texto, ndo tendo a voz do
autor como a Unica, como em um texto monoldgico, Kristeva também descreveu muitas vozes, mas
ndo apenas dentro de um texto. Para ela, um novo texto pode revisitar mais dois textos, dando-lhes
uma nova conotagdo, como parddia ou pastiche. Os filmes de Woody Allen constroem uma rede
significativa, composta de anuncios, lembrancas, correspondéncias, deslocamentos e saltos que fazem
de sua narrativa um tecido de fios cruzados, nos quais seus elementos podem pertencer a muitos
circuitos. Em "Alice" (1990), Allen dialoga intensamente com a obra "Julieta dos Espiritos" (1965),
de Federico Fellini. Este trabalho pretende apresentar e analisar os didlogos intertextuais do primeiro
diretor com o segundo, identificando o trabalho resultante como um produto cinematogréfico original.
Palavras-chave: Cinema; Intertextualidade; Woody Allen; Federico Fellini.

Abstract

Filmmaker Woody Allen has extensive work that offers many possibilities for analysis. He is
recognized worldwide for his work and for his creativity, which is put to the test in every film he
produces. He is considered by some researchers to be the quintessential representative of postmodern
cinema, which presents parody and collage as tools of film production. The plurality of his discourse
allows us to think of his work as an example of intertextuality applied to cinema. Julia Kristeva coined
the word "intertextuality" after Bakhtin's concept of "dialogism", when voices interact in a text, not
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having the author's voice as the only one, as in a monological text, Kristeva also described many
voices, but not just within a text. For her, a new text can revisit two more texts, giving them a new
connotation, such as parody or pastiche. Woody Allen's films build a meaningful network, made up
of announcements, memories, correspondences, displacements, and leaps that make his narrative a
cross-linked fabric in which his elements can belong to many circuits. In "Alice" (1990), Allen
dialogues intensely with Federico Fellini's "Giulietta degli spiriti" (1965). This paper intends to
present and analyze the intertextual dialogues of the first director with the second, identifying the
resulting work as an original film product.

Keywords: Cinema; Intertextuality; Woody Allen; Federico Fellini.
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1. Introducao

Contemporaneamente, € comum perceber a presenca de dialogos intertextuais em
diferentes obras cinematograficas. Existem varios estudos nessa area repletos de leituras,
porque cada andlise representa um novo foco, talvez anteriormente ndo percebido. Isso se
deve a possibilidade de um dialogo intertextual acontecer a partir da estrutura de quem Ié um
objeto. Portanto, os estudos nessa area tendem a ter um enorme grupo de resultados, ricos e
sempre diversos. Esses estudos podem ser realizados através das varias linhas narrativas de
um filme ou até de semelhancas apresentadas na construcdo de uma obra audiovisual.

O objetivo deste artigo é entender até que ponto o conceito de intertextualidade pode
ser aplicado e relacionado as teorias do cinema e suas implicagdes na compreensao do
didlogo proposto pelas narrativas criadas por diretores como Woody Allen a partir de
didlogos feitos por ele em relagdo a outros cineastas, muitas vezes intitulados como
homenagens, como é o caso de alguns de seus filmes relacionados ao trabalho do cineasta
Federico Fellini.

Neste estudo, faremos uma andlise paralela de duas obras cinematograficas citadas
acima, "Alice” de Woody Allen (1990) e "Julieta dos Espiritos™ de Federico Fellini (1965).
Os dois trabalhos mantém uma perspectiva dialdgica intertextual e, para realizar nossa
intencdo, usaremos 0s conceitos derivados da critica literaria. Nossa analise se concentrara

em questdes narrativas, especialmente na construcdo de protagonistas femininas. Para isso,
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precisamos voltar a alguns conceitos que, em geral, baseiam esses estudos no campo do

cinema.

2. Intertextualidade e cinema

A intertextualidade, como conceito, foi introduzida nas abordagens da critica literaria
com base nas pesquisas de Julia Kristeva, fildsofa, escritora, critica literaria, psicanalista e
feminista bulgara-francesa, que a partir dos estudos da teérico russo Mikhail Bakhtin, definiu
gue um texto nada mais € do que o resultado do didlogo resultante do cruzamento de outros

textos que deu origem a um novo texto. Para Kristeva,

... 6 uma descoberta que Bakhtin é o primeiro a introduzir na teoria literaria: todo
texto é construido como um mosaico de citagfes, todo texto é a absorcdo e
transformacé&o de outro texto. Em vez da nocéo de intersubjetividade, instala-se a
de intertextualidade e a linguagem poética se 1é pelo menos como dupla.
(KRISTEVA, 1974, p.64)

Laurent Jenny relacionou seus estudos aos de Kristeva e entendeu que "a
intertextualidade designa o trabalho de transformacao e assimilacdo de varios textos, operado
por um texto centralizador que detém o comando do significado™ (JENNY 1979, p.14). Em
relacdo a esse pressuposto, todo dialogo é paralelo a um universo cultural muito amplo e
complexo e, para ser reconhecido, implica a identificacdo e o reconhecimento de outras
afirmacdes ja conhecidas. Quando os contextos em que os trabalhos sdo apresentados sdo
compartilhados entre o produtor e o receptor de determinados textos, podemos identificar a
intertextualidade. Assim, o dialogo intertextual é a percepcdo da presenca de um discurso
anterior em um posterior, ou seja, 0 encontro de elementos, tragos significativos de um
trabalho em outro.

Gérard Genette definiu intertextualidade como um palimpsesto, um pergaminho ou
papiro cujo texto foi eliminado para permitir sua reutilizacdo, um hipertexto, onde novas
obras derivam de obras anteriores, transformadoras ou imitadoras, originando o conceito de
transtextualidade que, segundo ele, mostra tudo que representa um texto em relacéo,

aparentemente ou ndo, com outros textos.
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... esse objeto é a transtextualidade, ou transcendéncia textual do texto, que ja
definiria aproximadamente como "tudo o que coloca em relacdo, manifesto ou
secreto, com outros textos. A transtextualidade vai além e inclui arquitetura e
alguns outros tipos das relac@es transtextuais ... (GENETTE, 2006, p.11)

Para uma melhor compreensdo de seu pensamento, ele subdivide as relacbes
transtextuais em classes. Arquitextualidade que se relaciona com a categoria do texto
examinado, seu género, modo de enunciagéo, etc. Pode articular uma relagéo paratextual. A
paratextualidade, que é a oferta de um comentério, oficial ou ndo, proveniente de textos como
titulo, subtitulo, notas marginais e até mesmo textos de ouvido e muitos outros. A
metatextualidade que determina um comentario critico sem necessariamente citar o texto
anterior, mas unindo o texto primario ao resultado subsequente. E, finalmente, a
hipertextualidade, que resulta da relacdo entre um texto A, o hipotexto, que liga um texto B,
0 hipertexto, que brota ndo como um comentario, mas como um processo de transformacao.

Ainda na intertextualidade, para Genette, dois tipos de préaticas intertextuais poderiam
ser distinguidos. A primeira préatica é apresentada como uma co-presenca, ou seja, o texto A
estd presente no texto B, e a segunda demonstra uma relacdo de derivacdo, o texto A é
retomado e transformado em B, dado o conceito de hipertextualidade. A partir dessas
praticas, podemos interpretar as atividades de citacdo, referéncia, alusdo, plagio, parodia e
pastiche. Os quatro primeiros seriam enquadrados em praticas de co-presenca. A citacdo
aparece como fragmentos emprestados, identificados de maneira especifica de acordo com a
midia utilizada. A referéncia ndo expde o texto citado, mas o identifica a partir de um titulo,
nome do autor ou uma situacdo especifica. A alusdo é mais frequentemente semanticamente,
sem ser intertextual como tal, mas também pode se referir a um texto anterior sem a
caracteristica de heterogeneidade da citacdo. Plagio € uma retomada literal do texto fonte. Os
dois ultimos, parddia e pastiche, apresentam a relacéo de derivacdo. A parddia faz parte de
uma transformacao do trabalho anterior, sendo fazer uma caricatura, reutilizar ou até transpor
0 texto original, mantendo uma estreita conexdo com ele. O pastiche, por sua vez, distorce 0
hipotexto, mas procura imitad-lo. Ambas as préaticas, parodia e pastiche, apresentam uma
maior homogeneidade, porque derivam do texto anterior, mas sem torna-lo presente.

Essa teoria foi pensada e relacionada a literatura e seus produtos; no entanto, é comum

que alguns pesquisadores levem esses e outros conceitos derivativos em consideragdo para
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analisar produtos de comunicagdo em suas mais diversas representacdes midiaticas. Desse
modo, também é possivel observar a teoria e a estética do cinema com foco na narratividade.
O estudo da narrativa no cinema deriva da observacdo de sua predominéncia na producao
cinematogréfica, possibilitando a analise de obras cinematograficas, ficcionais ou ndo, com
relacdo a sua construcdo. Os filmes de Woody Allen sdo como uma rede significativa,
composta de andncios, lembrancas, correspondéncias, turnos, saltos que tornam sua narrativa
um tecido de fios entrelagcados, nos quais seus elementos podem pertencer a muitos circuitos.
Como roteirista e diretor de seus filmes, ele se apresenta como narrador, que conta suas
historias, misturando os mais variados textos, a partir de sua memdria, preferéncias e

influéncias.

3. O intertextual em Woody Allen

O diretor e roteirista de cinema americano, Woody Allen, tem uma carreira
desenvolvida desde os anos 60 até o presente. Seu trabalho apresenta os mais variados
géneros cinematograficos, mais comumente comédia e drama. Hoje possui 57 filmes e, todos
0S anos, aos 83 anos, apresenta um novo trabalho. O dialogo intertextual é uma constante em
seus roteiros e filmes produzidos. Seu trabalho traz caracteristicas estilisticas e nos permite
entender uma proposta poética que pretendemos analisar neste artigo.

Em 1990, Allen nos traz a cena do filme "Alice". Alice Tate, interpretada pela atriz
Mia Farrow, € uma mulher de classe alta que vive com seu marido e filhos ricos. Ela passa
seus dias entre compras, saldes de beleza e trocando futilidades com seus amigos por sua
vida social. Uma tarde, ao buscar seus filhos na escola, ela se interessa por um dos pais de
outro filho, Joe, um mausico divorciado. Isso desestabiliza o universo criado para esse

personagem que até entdo parecia distante de tudo ao seu redor.
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Imagem 1 - Frame do filme "Alice"

Por conta de uma dor nas costas, ela procura um médico chinés, Dr. Yang, que comeca
a tratd-la ndo fisicamente, mas emocionalmente. Da-lhe algumas ervas que fazem ela perder
a inibicdo e causam efeitos estranhos.

A comédia continua com Alice, mais desinibida, em busca de um amor fora do
casamento. Usando os medicamentos prescritos pelo médico chinés, ela pode permanecer
invisivel, voar e até se comunicar com os espiritos. No meio de toda essa confusdo, o
personagem comeca a se conhecer melhor e, um novo modo de se relacionar comega com
tudo e todos ao seu redor. Por fim, ela toma uma decisdo que muda completamente o curso

de sua vida.

Imagem 2 - Frame do filme "Alice"
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Toda a narrativa de "Alice” poderia nos apresentar uma visao de um didlogo
intertextual imediato com outra Alice, a de Lewis Carroll em "As aventuras de Alice no pais
das maravilhas". Apesar da diferenca de idade dos protagonistas, do padrdo social, da
necessidade de escapar do ambiente em que vivem e dos personagens secundarios, pode nos
levar a restringir essas comparagdes. O masico, que passa rapidamente pela vida dos mais
maduros, se parece muito com o coelho que rapidamente toca 0 mais novo em um buraco
sem fundo, conectado com um mundo irreal. O médico chinés com suas ervas magicas
poderia nos lembrar da lagarta, que embrulhada em uma nuvem de fumaga inebriou a jovem
Alice com suas palavras e mas orientacdes. Seria apropriado aqui entender esse um dos

possiveis didlogos dessa narrativa proposta por Allen naquele filme.

Imagem 3 - Frame do filme "Alice no Pais das Maravilhas"

Outra Alice, se é que podemos citar, aparece no cinema em 1965, 25 anos antes do
filme de Woody Allen, pela mio do cineasta italiano Federico Fellini em “Julieta dos
Espiritos”. Neste filme, o diretor /roteirista nos apresenta um trabalho que vai além da
questdo de género, passando da comédia ao terror, do drama a fantasia, levando-nos a um
choque entre o real e o imaginario. Aqui temos Giulietta, vivida pela atriz Giulietta Masina,
mulher de meia-idade, casada com um profissional de sucesso, que descobre que ele mantém
um relacionamento extraconjugal. A partir disso, ela passa a viver experiéncias de contatos

com espiritos que ndo diferenciam mais realidade e sonho.
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Figura 4 - Frame do filme "Julieta dos Espiritos"

Ao questionar 0 marido e a vida, Giulietta inicia uma jornada de autoconhecimento
que a levara a emancipacao e independéncia. Desse modo, vemos uma Giuletta "sem vé-la",
como na sequéncia inicial em que Fellini trabalha as cameras para que ndo vejamos o rosto
da atriz. Giulietta utiliza-se da espiritualidade com seus convidados, numa sessdo espiritual,
onde ela comeca a ouvir a voz de Iris, um espirito que a leva a agir em sua vida tranquila e
submissa. A mente de Giulietta € um componente essencial do filme, porque é pelo que ela
V& - ou pensa que Vvé - que também assistimos ao festival bizarro que Fellini coloca na tela,
trabalhando muito bem com cores fortes e efeitos especiais.

Imediatamente podemos identificar a conexdo entre o dialogo na construcdo de Alice
do filme de Allen e a Giulietta de Fellini. Ambas as personagens femininas levam uma vida
aparentemente normal e feliz, mas € vazia de sentidos e significado. As duas mulheres sdo
bem casadas, com maridos bem-sucedidos e com um padrao de vida invejavel, tecnicamente
reconfortante. As narrativas dos dois personagens tém muito em comum e seguem a mesma
direcdo, em busca da liberdade de expressdo. Nos dois casos, 0s diretores / roteiristas usam
cenarios exotéricos e oniricos como elementos-chave para o encaminhamento de
personagens para um mundo livre, levando-os de dominios superficiais a extremamente
importantes para eles. Em “Julieta dos Espiritos”, o cenario tende a ser mais surrealista
(imagem abaixo), enquanto em “Alice” as cenas em que ela e Joe se tornam invisiveis fazem

parte da fuga da rotina diaria, bem como uma maneira de conhecer 0s outros personagens.
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Figura 5 - Frame do filme "Julieta dos Espiritos"

A intertextualidade aqui se refere a cenérios e dialogos do caréater onirico e fantasioso
das duas narrativas. A mise-en-scéne dos dois diretores é evidenciada em cada caso.
Enquanto Allen se apropria dos sonhos de Alice no meio da efervescéncia de Nova York,
Fellini extrapola seus limites criativos, criando personagens surreais / grotescos bizarros e,
como dissemos anteriormente neste trabalho, pode nos levar a uma jornada por varios
géneros. As diferencas culturais desempenham um papel nos dois trabalhos. Fellini vem de
uma tradicdo circense, Allen contempla uma tradi¢do judaica. O elemento que une as duas
obras é a busca do autoconhecimento por meio de recursos que ndo fazem parte dos
protagonistas, mas sdo adotados por eles para escapar de suas rotinas diarias. Ambas as
performances seguem 0s mesmos caminhos: a partir de personagens femininas timidas, as
duas decidem mudar suas vidas, mesmo que seja preciso agir como nunca antes, arrepender-

se de seus comportamentos, justificar-se e finalmente seguir sua vida interior.
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Figura 6 - Frame do filme "Alice"

A partir das questdes da intertextualidade, podemos ver que Woody Allen apresenta
em sua obra uma relacdo de derivacdo ao filme de Federico Fellini. A principio, notamos
uma caricatura da narrativa da segunda, porque ha uma reutilizacdo, ou mesmo transposi¢ao
textual, da obra anterior, mantendo uma conexdo muito estreita com ela. Mas a partir da
relacdo hipertextual, um novo hipotexto é transformado, até a sua mise-en-scene, sem
abandonar a tentativa de intertextualidade, gerando um novo objeto homogéneo, derivado do
anterior, como uma parodia de tributo e construindo um criativo e trabalho individual,

mantendo um dialogo original e potente entre a estética de ambos os filmes.

4. Da intertextualidade a carnavalizacao

A intertextualidade, oriunda do latim “intertexo”, que significa “entrelagar enquanto
se tece”, pode ser tomada como uma intervengdo inventiva cuja auto-reflexividade em um
espaco virtual de espaco / tempo pode desenvolver um didlogo que compartilha, no caso dos
dois filmes, ndo apenas um lote com caracteristicas semelhantes, mas também um cenario
que pode levar a carnavalizacdo. Kristeva, adotando e adaptando o dialogismo de Bakhtin,

explica seu conceito de intertextualidade:

O termo intertextualidade denota transposicdo de um (ou varios) sistemas
de signos para outro: mas, como esse termo costuma ser entendido no
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sentido banal de "estudo de fontes”, preferimos o termo “transposicao”
porque especifica que a passagem de um sistema significante para outro
exige uma nova articulacdo da posicionalidade tética - enunciativa e
denotativa (KRISTEVA, 1984, pp. 59-60)

A preocupacao de Kristeva em usar o termo “transposi¢do” ¢ afirmar que um segundo
texto contém vozes anteriormente habitadas e que essas vozes serdo reativadas e remontadas.
A principal voz conotativa de Alice, vinda de Giulietta, é o desejo de ousar, voar, ficar fora
de concha. Ambos 0s personagens querem se conhecer melhor. As estratégias utilizadas nos
dois filmes sdo intertextuais: o aparecimento de espiritos para Giulietta tem o mesmo efeito
que as ervas de Alice. Ambos ficam assustados no comego devido a culpa religiosa (ha freiras
nos dois filmes, e Alice até confessa em delirio), mas querem se libertar. Ambas conhecem
a infidelidade de seus maridos, o que de certa forma os libera para justificar suas acdes. Suas
jornadas sdo de autoconhecimento, embora Giulietta esteja finalmente livre enquanto Alice

volta & infancia e segue seu sonho de ter uma vida significativa, indo para a india.

Figura 7 - Frame do filme "Julieta dos Espiritos"

Em relacdo aos efeitos visuais, podemos dizer que o conceito de carnavalizacdo
expressa o que Fellini e Allen constroem como cenarios metafdricos para descrever as mentes
de seus personagens principais na busca por saber mais sobre si mesmos. A polifonia
desempenha um papel muito importante, trazendo vozes para interagir, convergir e divergir.

De acordo com Bakhtin,
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As formas de carnaval, transpostas para a linguagem da literatura, tornam-
se meios poderosos de compreender artisticamente a vida; elas se tornam
uma linguagem especial, cujas palavras e formas possuem uma capacidade
extraordinaria de generalizacdo simbolica, isto &, generalizacdo em
profundidade. Muitos dos lados essenciais, ou, mais precisamente, 0S
estratos da vida, e os mais profundos, podem ser descobertos,
compreendidos e expressados apenas com a ajuda dessa linguagem.
(BAKHTIN, 1991, p.131)

Nos dois filmes, a carnavalizagdo se expressa de diversas formas: Giulietta vé
espiritos que conversam com ela, Alice se torna invisivel e pode espionar as agdes de outros
personagens. A carnavalizacao intertextual € um recurso poderoso para ambos os diretores.
Os dois trabalham com forcas sobrenaturais que lidam com maneiras de simbolicamente
libertar as duas personagens femininas de suas inibi¢des herdadas e de suas vidas superficiais
e mimadas para alcangar seu eu interior e encontrar suas proprias maneiras de reconstruir

suas vidas.

5. Conclusodes

Sempre que um trabalho conduz um didlogo com um texto anterior, ele pode
funcionar como memoria, como reutilizacdo, como uma maneira de adicionar algo ou tornar
visivel o trabalho anterior. O processo pode ser feito em forma de parddia ou pastiche. Linda
Hutcheon define parédia como um processo integrado de modelagem estrutural de revisao,
reproducéo, invencéo e "transcontextualizacdo" de obras de arte anteriores "(HUTCHEON,
1985, p. 11). Segundo Jameson, “o pastiche é, como parddia, a imitagdo de um estilo peculiar
ou unico, idiossincratico, o uso de uma mascara linguistica ... Pastiche é, portanto, uma
parddia em branco, uma estatua com olhos cegos” JAMESON, 1995, p. 17)

Em nossa andlise, estudando o corpus desta pesquisa, poderiamos dizer que Allen
parodia Fellini projetando um personagem muito parecido com o personagem principal de
Fellini. Parddia é o estilo dele. A poética de Allen é construida através de varios dialogos

com Vvérios elementos da cultura contemporanea. E possivel perceber, a partir desta inimeras
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analises, que o diretor e o escritor buscam dialogar com literatura, teatro, masica, outros
diretores, periodos estéticos, periodos da historia do cinema e até consigo na busca da criacéo
de seu elementos do filme. Ao construir suas narrativas, apropria-se de elementos
constituintes de outras narrativas e, em certos momentos, esse modo de agir acaba
apresentando como criador por saber como conjugar esses didlogos transformados em sua
voz artistica, seu caminho para a parodia e o humor sutil. .

A importéncia da intertextualidade em relacédo as teorias do cinema é inegavel. Vérias
abordagens tedricas e suas criticas abriram espaco para essa teoria sobre os intertextos que
provém das teorias da critica literaria na producdo cinematografica. As préaticas
cinematogréficas da chamada pds-modernidade apresentam parddias, colagens e muitas
outras formas relacionadas ao fazer intertextual, reafirmando a possibilidade da analise
cinematogréafica relacionada a esse assunto. Diretores como Woody Allen se apropriaram
dessas praticas e as transformaram em pecas Unicas e essenciais para o0 cinema, que
representam a contemporaneidade do cinema.

A partir da analise apresentada neste artigo, podemos ver o forte didlogo intertextual
provocado por Woody Allen em relacdo a Federico Fellini. Essas possibilidades surgem a
partir da construcdo do roteiro, com preponderancia das personagens femininas ou mesmo
do ambiente psicoldgico representado, bem como das escolhas de localizac@es, direcdo da
arte e figurinos. Vemos Woody Allen promovendo esse movimento dialdgico e intertextual,
transgredindo seu proprio espaco, criando novos formatos que sdo entendidos como parte de
seu modelo poético. A polifonia também desempenha um papel, se consideradas as muitas
vozes, internas e externas, as de Giulietta misturadas com as de Alice, ambas compartilhando
seus medos e inibicOes, seu ambiente rico e vazio, seu modo de vida mimado, muitos
artefatos inGteis para preencher seu tempo, evitando o inevitavel que, no final, acaba sendo
sua liberdade.

Considerando que Woody Allen sempre reclama que ele gostaria de ser Bergman ou
Fellini, em Alice ele faz uma homenagem ao mesmo tempo em que constroi uma parodia
com seus tons, suas perspectivas perspicazes e pontos de vista em relagéo a sua protagonista
feminina. Ao voltar para si o didlogo com as criagfes anteriores, ele apresenta sua propria

construcao e segue seus impulsos internos, aparentemente repetindo a mesma proposta, mas,
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na realidade, oferecendo um novo processo poético. Podemos ouvir Fellini através das vozes
ja famosas, podemos ver o diretor italiano em uma nova performance, sendo como o original
com toques de um realismo magico que recria a atmosfera circense do cenério felliniano de
Giulietta, mas desta vez como outra abordagem. O circo e o realismo mégico falam um com
0 outro, interagindo em seus esfor¢os para reproduzir simbolicamente o estado de espirito
das duas personagens femininas, tentando convencé-las a serem elas mesmas, a alcancar
outro reino. E compreensivel que Alice seja considerada a Giulietta de Woody Allen, como

uma justa homenagem a um grande diretor de cinema italiano.
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