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Sébato Magaldi*

Sobre a8 critics

Antes de tratar ds critica, parece-me necessdrio
discorrer sobre a funcdo do orépric teatro. Fara ficarmos g8

no exemplo do pzlco ocidental, simplificuemos Jue

grega do século V z.C. se prepunha examinar, em

para o plublico ateniense e de outros locais, o destins 20 ha-

mem, em face da divindade e de seus problemas com o -~rdzimo
] 2l
~ LR
o was Suas “‘f@fg%ﬁﬁfﬁ,ﬂffg ammbuaagq;l/
o ; P : L TTTs
E a comédi privilegiando o riso, naon fugia ao papel de qu

tionar s scciedade,

Ao invgs do alecance do livro, para um dnico leitor
%~ 9

0 teatro ysbdasmd atingir a coletividade, For

W

isco hé os atores, que transmitem a palavra dio dramzturgo. I

para que essa transmissac seja mais eficaz, surgzem as Tigurs

do encenador, do cendgrafo e do figurinista, entre outrss.

0 texto teatral pode sssumir miltiplas fungSes,~isg
ladas ou conjuntas. Por exemplo: o conhecimento relacionadso &

dramatizagdoc de um fato histdrico, a counsciencia dos probhemas
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reais, a andlise do individuo, o esclarecimentc de uma situz-
c20 psicoldzica, ds luta do cotidiano ou de classes, os con-
flitos de toda ordam, as necessidades objetivas ds vida, a a-
hertura para o entendimentio do mundo, o aprofuncamenio da na=-
tureza humana, como em Shakespesre e tsntos outros, enfim tudo
o que interessa g um individuo.

Parz e csce® individuo, cumprem-se numerosas fun-

¢oes: o usufruto de todas essas po de

zssistir & encarnacaoc de personagens em stores, € nao na sim-
ples narrativa romanesca, o gosto ficcionali de fugiyr do pro-

mo didrio, a sensacao de testemunhar um didlogo inveligen-

w
{0
iy
o}

te, o sonho do mergulho na fantasia, o desejo de penstrar no
passado, & pura satisfagao estética de presenciar uma trama
bem urdida, num helo estilo literdrio, o deleite de ver um

bhom deéempenho e umm montagem apurada, a necessidade de uma di
versao,. um relaxamento das agruras do (raValho, o preenchimen-~

to agraddvel do tempo, © exercicio da sociabilidaie, os comen-

tdrics posteriores com acompanhantes, tudo enfim que a reaiiza=-
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A primeirs fungao da critics €& detectar a propos-

] . '.‘
ta de espetdeuln, esclarecendo-a, se preciso, pelo veiculo

da comuricacgao - Jjornal, revista, rédio, teve., Em gseguida,

~

cabe~-lhe julgar g qualidade da oferta e de sus tramsmisazao
20 T“Lib"' F{ . PR . - .

babiico. o Importante ajuizsr o equilibrio do conjunto,
algumas wezes prejddicado pelo mau desempenho de um intép-

prete ou peia inadequagao do cendrio, das vestimenuas

]
~

da luz. Enfim, o critico preciss estar atento a tocos og
pormenores da encenaggo, salientando suas possfveis suti-
lewas,

Aosegurado o conhecimento do eritico, a meu ver
& exigencia dbvis que se faz dele € que saibs escrewer, sen
do claro e objetivo, e ao mesmo tempo Judeapda julzue com ab-
soluta honestidsde, sem preconceito de quaigaer género. BEgw
pera~se gue a critics nao denuncie emizade ou inimi-ade por
quaiquer participante do espetdculo. Conheci um crivico, no

Rio, que se abstinha de manter 56;;;;;3 contato com a classe

teatral, psra evitar uma possivel influencisa.

Nunca me preocupei com essa questao, porgue en
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geral g gente sze liga &s peSSUas* com &s quais tew afinidade,

o que nZo impede de condenar-lhes um mau tratalho, com a maior
franquega, Uma ou outrzs vez um amigo pod%ﬁ até foamamws rociamar
de um juizo, ou simplesmente aceitd-lo, sabhendc que eie nas@%ﬁ

de absoluta boa P,

e

Essas sao, por acsim dizer, as exigérciag bdasicos

ra ser critico. Mas saber escrever e ser honesto nio sao su-

QO

P
ficientes. Um critico nSo tem auteridade se nao conhece 2 con-
tento a histéria geral do teatro e em particular do brasileiro,
ﬁ recomenddvel ler toda a dramaturgis grega e romana, g medie-

val, a renascentista, até cBegar % moderns. Hoje hd histdriss
do teatro em vdrias linguam, mostirzndo os valores essenciais
caracterfsticos de uma dpoca, E h4 estudos qualificados 3 res-
reito de todos os elementos da arte cenica: além do texto, a
encenagao, o desempenho, a cenografia, a indumentdria, 2 ilu-
minagdo etc.

Se se monta o texto de um zutor, & importante conhe-

cer-lhe toda a obra*, para situd-la no conjunio e eventuzlmente

- N R
cotejd~la com a produchio de mena rnmtamnaniean-
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Os demais elementos do espetdculc devem cbservar 4 mesma €S-
tét1ca do texto, & naoc ser gue sejs possivel e desejével pro
mover uma atualizagzo, no caso Ados cidssicos, O critico n&o
pode ignorar nenhiuma proposta estética.

Por enquanto, estou rzciccinando em termos de uma

ideslidade, Cabe 20 c¢ritico, também, informar-se sobre as cir-
cunstanciazs de ums prcdugao. Ora nic h4 dinheiro suficienze

-~ ~
para toaas as exigencias da montazem. Crz o palco nao & ade-

de inicianives, e @030 & fdcil reconnecer rFe eles tém possinili-

dade de evoluir ofi se varecem faizdos =0 malozro. Unm comenti-

rio nso deve fiuvar zlhsio a todos ssies fagorss, competindo-lhe
. . .

menciond-lds pzra 0 leitor,

PR . X
A eriticz, hd mais tampo, ohgervavz uma hiersrqui

)

que passa do texto a direg&o, z0 desempenho, 20 cenfrio, =zcs
figurinos e s outras especiglidades. Hoje em 4isz, inclusive
peld problema das publivagoez, ¢ recomenddvel zdotzr outro

critério: teazer parz O primehro pardgrafo mguilo gque
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mais chams = stengdoc, pela gualidade ou, no caso bR 4o
mau espetfculo, pelo dado negativo.

Durante décadas, s8 o testro ccupavae & pégina de
arte dos jornszis do Rio e de Sao Paulo. 0 advento do cinera
encohheu um* pouco seu espago, Depois vieram zs noticias e
os comentdrios sobre artes pldsticas e televisaoc., & visug
da inevitdvel disputa, aconselha-se até, diferentemente de
fgzer um fecho de ouro @@ no artigo, acahar com um pardgrafo
gue eveptualmente seja suprimivel,

Nio creio, enkretanto, que a fungzo da ocrftica se
complete em todos esses itens., Como pasrte da gseim cnasmada ®

classef teatral, o gue me parece irvrecusdvel, ela ganha em ser

N ST s P I ] b -
goliddria com todas as reivindicagoes legitimas dessa ¢la

m

se,
até meemo pars ter A disposigao bons espetdculos. Quando me

Hicimirws iniciei na profissao, nos anos cinglienta do llimo sé-
cuto, dominavam o8 palcos do Rio de Janeiro alguns nomes este-
lares, como Dulcina, Procépio, Jayme Costa, Henriette Morineéu,

entre poucos outros. Apesam da existencia do Servigo Nacional

de Teatro, extinto pelo neoliberalismc, eram pouccos os benefi-
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Em 1948, o industrisy itgliano Franco Zampari, apai-
xonado pelia arte, criou em Sao Paulo o Teatro Brasileiro de Ca
médi=, em que, junto da posterior Companhig CinematogrifRes Vel
ra Cruz, despendeu tods = sua fortuna. Estimulados pelo ssu e-
xemplo, a a2triz Maria Della Costa e o empresdrio Sandro Folloni
ergueram a sua casa de espetdculios, e logo depois g ztriz Ngdia
Licig e o ator Sérgio Cardoso, o Teatro Bela Vista, O Zoverno
do Estado concedis wegz por ocutra um Xy subsidio, ¥ que nio obe
cdeciz & nenhum critdrio objetivo,

& Aenociagdo Favlista de Criticos Testrsis propas 2o
entao governador Janio Quadros que formssse uma Comissag Ests-
dual de Teatro. Essa Comissfo zssumiu a tarefa de administrar
a dotagdo financeira e, dispondo de verbas generosag, chegou a
conceder até 63% pare o custeio de uma montagem.,

Essa Comissdo tornou-se, em zrande rarte, resronsdvel
relo fioregwimento wheida® teatral, por fornecer aos elencos
08 meios necessdrios ¥ sua sobrtvivéncia, promovendo inclusive
o movimento de interiorizacao no Estado. Foi essa a fase de

grandes e hPilhantes mealizagaesi do teatro paulista, também
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a cultura & iniciativa privada.

Num primeiro momento, os criticos tinham o maior
nimero de representantes na Comissio. Depois, os empresdrios
reivindicaram ocuper mzis postos e & diregdo do drgao. Nao
foi necessdrio muito tempo parz que eles se desentendessenm,
porgue todos se julgavam merecedores de maior verba, Verifi-
cou-se a voltz dos erfticos 3 diregdo, como forma de estabe-
lecer um consenso, até que o governo dito liheral decidiu su-
primir qualquer tipo de wa ajuda.

Estd patente, com esse exewplo, que a critica pode
desempenhar mais essa fung&o, péenzmente meritdria. E que o
Governo, n#o preetigiando & culiurz, promove aperas o strazo.
Todo o mundv szbd que as verhas a ela destinadas, quande exis-
tem, correspendem a uma parcelz minima do orgamento., XMas pare-
ce que o neoliberazlismo, prolongzdo sté os nossos dizs, teume
os efeitos de um conhecimento mais sélido.

0 resultado dessa politica nefasta € que nio se
constrSem mzis teatros e os poucos existentes estio em gersl

mal ocupados, pois os artistayw maduros se cansaram da profis-
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Houve fempo em que eu criticavs a presencg Ade ato-
res na televisan, Eles nao dispunhzm de £@re& suficientes de
ensaios para aprofundar um pavrel, e com o cansaro orejudica-~
van tembém a SHdw atuagiao teatral, Hoje, com a precdria situa-
zao do palco, dou gragas aos cdus que eles Possam ganhar unm
bom saldrio e dispor de uma vidsg digna,

Pera muitos crfticos, sua funzao nfome se exaure
no que ficou exemplificado., Unm pouco de conhecimento adquirico s
se estende &s escolas especializadas, pare g melkorp formsecio 3dos
criadoves de espetdculos. NSo h4 mais lugar para a fase da bogsa,

da vocagao que nao se aprimora., Sem instituir um principio eceu,

ue s

]

P ) .
© critico tem a faculdade de abrir horizontes pars os

fte]

iniciam, Emboras se constate jue hd um menor ndmero se interes-
sados em cursar uma esgola, e vérias reduziram =g disciptinas#,
por falta de dotacdo adequada.

Evidencia-se que aparento uma posturs pessimista, pem
em face do empobrecimento do teatro e, em conseqﬁéncia, dg

critica teatral., Mas tenho a certeza de que apenas a mobiliza-

gao dels, aliadz & todos os que vivem do palco, poderd rever-

Numero 03 - 2006




£ ~ . s
- Educagaoelﬁwnan@ade
U ) Cadernos da Escola de
UNIBRASIL

e

ISSN 1807-8206

~{0-

Afinal, g critica Senpre tave uma fungio relevinte,
03 A Py . rd
desde o comego de umag Vivencla efetiva do teatro entre noz,
Cumpre lamhrar que Mzchado de Assis, wogso rrincipal romgneige
ta, a exérceu com brjlhol‘{ € eficdgia, aldm de se devotar con
-~ - > . -
mener exito dramaturgla. Depois deie, Arthar Az8vedo, essen

cialmente dranaturgo, se aplicou tanbém na ativids

e foil o principal lutador rela construcic do Teztro F‘.Tur_ici,fﬂx'b
do Rio. Oswsld de Andrade, um dog criadores do modernismo

brasileiro, desemﬁfp‘nﬁou Bz juventude o papel de cfftico 4o

2
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Diério‘Pogular.

De acordo com og principios revoluciondrios do mo-
dernismo, que procurou liguidar o que julgava m4 heranga do
passado, ele publicou, com o titulo "Renascimenio do teatro™,
em 1944, no Correio da Manha carioca, um comentdrio chelo de

U . e
estimulo, do seguikte teor: "Quando meis nada se espersva do

Q

teatro nacional, estgbilizado num atraso teimoso, pelo brilho,
capaciuade, e demais virtudes de seus dirigentes e profissionais,
=8 ci~lo que ressurge numa inesperadas forma sob o Agpecto de
tentativa de um grupo intelectual. Pelo esforgo de um de seus
lideres da troupe universiidria dacui, o 8r. Lourival Gomes
Machado, Sac Paulo ird em breve conhecer esses Stimos Comedian-~
tes, seidos da matriz fecunda de Llvaro M reyra e que, com San-
ta Rosa e Brutus (Fedreirs), acabam de dgr ai no Municipal (re=-

fere-ze ao Municipdl do Rio),a prova multiforme de sua mestria,

Na@o assisti Vestido de Noiva de Neison Rodrigues, a revelagao da

temporada. Mas conheci-o pessoalmente e, quando vejo um moder-
nista preocupado com Shakespesre, sinto nele peio menos um tra-

balhador que enxerga o seu caminho,” Oswald vai adiante: "S=o
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Faulo espera o Vestido de Noiva de Nelson Rodrizues".

4 segao "Telefonema" ue ele mantinha no Correio
Y ’ LS EEE 24

da Manha do Rio, demonstira, em 29 de ahril de 1948, a mesms expec

tativa simpdtica: "A temporsda teatral deste ano rosaseguird
T E P %

aqui {em Sao P

lo) com um importante acontecimen.o -

o)

@

Mol

3

0]
{

sentagao de Os Comediantes de Santa Ross. Eles mostrardo o j4

célebre Vestido de MNoiva de Nelson Rodrigues. Depois virdo Dul-

cina e Odilon, €rs ns sua fase séria, oferccerdn com zrande exi-
to, 20 que dizem, Bernard Shaw e Giraudoux., De repente, revela-
-se¢ no Brasil uma capacidade de compreensao dos atores, da cri-
tica e do pdhlico, que nZo deixavam suspeitar as pachouchadas
que alimentaram durante um séculc 2 nosss triste ribaléa”.
Contradizendo essa abertura de espiritc, Oswald pre-
curou destruir qualquer mérito do texto rodriguiano, em cronica
de 29 de janeiro de 1949, qualificando~-o de fescenino, Fasso a
cltar o comentdrio: "Uma das maiores provas 40 ncosso haixoe ni-
vel intelectual é a imporiincia que assumiu no testro &esté&
dltimos tempos o 8r. Nelson Rodrizues, Gente de responsabili-

dade se deixou levar pelo fescenino Vestido de Noiva entresberto
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sgbendo que o Sr. Nelson Rodrigues € o folhetinista mediocre
gue usa o pseudsnimo Suzans Flsg, = critica acolhieu as ore-
lhas de azsno com gue saudou sua estrepitosa aparicac, Estrepi-
tosa }or causa da montagem que lhe deram Os Comediantes e da
fzeilidade de se compreender através de alguns sustos cenicos
uma simplss noticia de jormnal que foi seu primeiro enredo, Nzo
serei eu guem vd gqBerer morzlizar seja o teatro, seja o Sr,
Nelson Rodrigues. Atingi bastante displicéncia B na minha lon
ge carreira ante aberracoes de gualquer nstursza. Sou apen=s ini

migo ds completa parvofce literdria do autor de Album de Familis.

Wac hd uma frase que se salve em todo o cansativoe texto de seus
dramzlhdes, De modo que incomodar gente séria e ocupads pars
cegnsursr mzis ums grosseira patacosda do Sr, Nelson Rodrigues

é zbracadabrante”.

Por esse comentdrio passional, nso & dificil conecluir

que o Stimo dramaturz® de O Hei da Vela, =@ entre outras obras

. ~ . . A o ~
meritderias, de vdrios generos, nao tinha voecagao pars a criti-
ca. Paitava-lhe um equilfbric minimo pers desempenhd-la. Um es-

petdeulo ndo pode ficar & merce do humor do comentarista. Mesmo
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vidade,
Oposto ao temperamento oswaldiano, e portanto com o8
recursos fundamentais pars g tarets critica, foi Déeio de Almei

da Prado, mestre de tcdos que o secundaram, como comprava sua

longa carrei j 1 i 3
& carrelra no jornai Q Estado de S. Faulo, consuhstanciada

—_— =

nos livros Apresentacio do Teatro Brasileiro Yoderno, Teatro em
Lpresegntacag =22 fB, 823uro em

- P . )
Progresso e Exercfeio Findo, relstives regpectivaments z20s anog

de 1947 a 1955, 1955 a 1964 e 1964 a1 1968.

No prefdcio da dltims coletanez, Décio expos o seu
idedrio estético, amssim resumido: "o meu eeforgo critico, du-~
rante a representagao e enquanto escrevia, organizava-se com
Fed intenq§o de entender bem o que 0s ocutros falavam, esposando
momentaneamente aguele determinade universo de ficgao, com as
suss leis préprias. Acreditgva no destino com os gregos, na Dis
vina Providéncia com cs cristgos, no determinismo com 08 natu-
ralistas, no matérialismo com o8 naturalistas, no materiaiismo
histérico com os marxistas". Esse princfpio nao sdmitiaz tamodm

nenhum preconceito: "Se a pega se propunha como puro diverti-

mento, julgava-o enquanto tal, acreditendo que essa € on pode
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ser unag das funcoes do teatro™,
Tamanha aberturs contraria o proselitismo abragado por

Emile Zola, admogado de implantacao dos postutrados naturalistas,

ou por Bernard %@ Shaw, que lutou para forgar = aceitacgdo de

I%sen e do teatro de idéigs. Ganha a batalna, o
no‘vazio, a menos que descubra nova bhandeirs pars ser algada,
Embora, nesse canpo, todo cuidado seja pouco, o cri-

tico nao pode abdigar de suas convicgoes. Hé um natursl desen-

oy

volvimento do tegtro, que ele zanha em acompanhar. Até a décadsa
de quarenta do século passado, reinava no espetdculo p primeiro
ator, em gerzl empresdrio e chefe da companhia, Os outros figu-
ravam no palco, para dar—lhe' a deixa, 0 centro do proscénio,
local privilegiado para a visao do piblico, era sua propriedade,
lMesmo gue um coadjuvente, em determipada cens, participasse de
um didioge fundamental, ndv se slteravs a marcsgau,

O ¥ problema foi superado com o zdvento do encenzdor,
no final do século XIX, nos pafses mais avangados. Assim como t )
dramaturgo era o autor do texto, o encenador reivindicava & au-

toria do espetdculo., Essa stitude importou em grande avango esté-
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tanto o perfeito movimento do elenco em cena, como g adequs

&0 ohrigatéria i ri i
[oX: 1gatdrias dos cenarios, dos figurinos e 4=n

Cabve lembrgr, POor outro lsdo, que o pbiico se tornou

cad% vez mais preparado, nao aceitando o atrgso, Og

£ E o
20om teatro na Europs e nos Estados Unidos, e quanto

o palco nacionai, dedicado aos Menos exigentes,

For absurdo que parega, as conseqfiéncias da 2a,
Grande Guerrs, que ae estendeu de 1939 5 1345, foram extrema-
mente bendficas para o teatro brasileiro, Ainda cm meu curso,
o polonés Ziembinski, fugindo da Franga ocupada, zportou no Rio
de Janeiro em 1941, Pindo o conflito, diversos itsiianeos, sem
perspectivas em seu Pafs, vieram para o Brasil, a convite do
industrial Prenco Zampari, empresirio do Teatro Brasileiro de
Comédia, 0 primeiro = colsborar conosco foi Adolfo Celi, depois
de umag passagem pela Argentina. Para dividir a regponsabilidade

escola, e

do trabalho, ele chamou Lucianc Salce, seu

depois Fiaminio Bollini Cerri. Maria Bells Costa e Bandre Follo-

ni, que edificaram a suz casa de espetdculos em 1954, ano do

4¢ Centendrio de Szo Faule, trouxersm o cendgrafo Gianni Ratto,
titular do Piccolo Teatro de Milao, que degejava 2 oportunidade
de tsmbém dirigiv. O repertdrio, pelas caracteristicas do pibii-
co, era ecléti¢o, oferecendo desde os clissicos até os norte-

americanos e og nomesg populares do boulevard. Wio familiavizadns
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com a dramaturgis bhrasileira, asse@ encenadores reramente ape-
~ . . ; P PR
lgvam para ela, com excegao de Gianni Ratto, que de imediato
. .. . ‘.
langou A Morstéria, de Jorge Andrade, e fol o unico italizno
ang A :
a permanecer entre nég,
Impuseram-ge OS nrios nacionals e José Renato, egresso
da Escola de Arte Dramatifa de Sio Psubo, abriu o Teatro de
~ . o . N
Arena, o primeiro do genero na amdérica do Sul, Diz-se gque ele
era, de infcio, um TBC polre, porgue O palco circular Aigpensa-
7 2 . . -~ R 1ux e Q)t
va o8 cenarios € a arquibancada nao ostentava o uxo das pootro-
nas. O Arena passou & ter importancia histdrica o ns2rtir da es-

tréiz de Eles ﬁég Usam Black-tie, de Gianfrancesco Guarnieri,

brasileirfssimo, embora vindo crianca da 1tdlia., Com a valiosa
colaboraggo do carioca Augumto Boal, que havia estudado nos Es-
tadés Unidos com o historiador John Gassner, José Remato acolheu
no Arena a dramzturgia brasileira, adotada depois em diverscs

conjuntos, inclusive os do Rio.

. ) ) . g Outro elemento, fundamen-—

tal, junta-se @ essa equacgao. Como levantar uma produgac, gque

requer um minimo de despesas? O Teatro Bragileiro de Comédia

Numero 03 - 2006 17



-

~ UNIBRASIL.

Cadernos da Escola de Educacao e Humanidades
& ISSN 1807-8206

_4\3..
0 criador dzs Bienais de Artes Plésticas, e tambdm de vérios
amigos, Sandro Polboni conseguiu reunir fundos pars erguer o
Teatro Maria Della Cosgta, bem como Sérzio Cardeso prars a fons~
trugzo do Teatro Belg Vista,

Os governantes que ignorzm o papel do teatro talivesz
nunca souberam que eie foi subsidiado, desde a Grécia do sdeula V
¢.C. Atenas regiizava oficialmente seus festivais e, se faoltavam
recursos, os cidadfos mais ricos 0s suplementavam. Daf o exemplo
que =té hoje serve de espellpo para o mundo inteiro,

W& Eurppa, o teatro sério, a exemplo da Comédie Fran-
¢aise e do Ticcolo Teestro de Miléo, para sd menciomar o8 mais
conhecidos no EBrasil, recebe verba orgamentdria, nos mesmos ter-
mos das outras funcoes pibiicas. Alega-se que,. nos Estados Uni-
dos, a situagao & diferente, e seria esse o nosso modelo,

2

Evoque-se, porém, que so ocorrdr a terrivel crise de
1929, o Governo norte-smericano interveio prontamente, zssegu-~
rando a ¢ontinuidade dds espeticulos. E ce sie nao preciga agora 0

despender verba prdépria, ease encargo estd nas maos de grandes

fundagdes, voltadas para o aprimoramento cultursl do povo, o qué
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A critica, entre nds, foi pioneirs ns lutis pars obter
das autoridades o reconhecimento do . valor do teatro, dando-lhe
un status digno. A Comissao Estadual de Testro de Sao Paulo,

fruto seu, estimulou tamuém a oonstruggo de casas

colaborou com verbas para o funcionamento ds Bscola de Arte Dra-
mitica, fundadas pelo espirito piblico de Alfredo Mesquifs, que
nela consumiu as suag economias, conseguindo depois, @=@s com

LY 2V » . - 3
) et prestizio pessoal, que ela fosse incorporads &

Universidade de Sao Paulo, na Escola de Comunicagdes e Artes, B,

como membros da Comissdo, os criti-
cos se empenharam para que fossem disseminados os livros da didd-
tica especializada, elevando o nivel das montagens ¢ dos especte-
dores.

Creio nao haver dﬁv}da a respeito da importanciz da
ecritica, nesse§ miltpplos setores, Nas o critico ndo & ik
sutonomo. Ele depende do vefculo a que serve, Nao me refiro =
nennung Weeweww linha editorial, que acompanheris = ideologia
de seus superiores hierdrquicos, Por cetxto, ndo se jusiifics

. =2 . i I y ~ ’ .
un critico fazer proselitismo politico, j& que sao miltiplas
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-%6-70

Nao vou esconder gue, certa vez, comentei numa revige
ta um espetdculo, fazendo-lhe muitas restrigdes, Eu desconhecis
que o0 editor erz inimizo do dramaturgo e, ndo sctiszfeito com os
meus adjetivos, agravou-os violentamente, Como nio =e tratava
de matéria assinada, ele Julgava ser um direito seu, Argumentei
que a classe iteatral sabig Gue o comentdrio era meu, e en nSo
poderiz gssumielo naqueles termos, Propus que a revista, no mwi-
mero seguinte#, esclarecesse ndo ser eun o autor, e me recusei gz
receber o pagamenio. Auboritdrio, o editor ndo aceitou o meu plei-
to, e de imediato eu me demiti,

Com mew amigo Décio de Almeids Prado, acohteceu um
problema talvez mais grave, que reproduzirei nos mesmos termos
@ que jd publiquei: "0 afastgmento abrupto de Décio da militan-
cla critica, apds 22 anos de cobaboragao ininterrupts no Estado,
deveu-se a um episddio lamentdvel, que deixow feridas nunca cica-~
trizadas, Membros da classe teatral, desejando vingar~se da sug-
tentagcao dada pela empresa gos primeiros teiipos do golpe militar
de 1964, aproveitaram-se do pretemto de um suposto wEEER apoio

~ .
% Censurs para devolver o Prémio Saci conce&ido sos "melhores"
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se sentiu pessoalmente atingido, e deixou a crisica. Ora, o Jor=-
nal ers conira a censura, todos 08 redatores lizedos ao teatro
tembdm ersm, e atribuo & bravata ridfouls & amaturidade polftica
de psrte do teatro, que preferiu afirar ao lixo um seu gliado,

Lamentei, como certamente a meioria dos leitores, O %
afastamento de Ddcio da fungao critica., Por outro lado, ele fol
benéfico, na medida em que lhe deu o tempo necegsgdrio para de-
genvolver o papel de eminente historiador do teatro hresileiro,
com livros sobre JoFo Caetano, Procdpio Perreira, Ancnieta e
Alencar, & 0 rosso drama romgntico.

Vou levantar, agors, um tema polémico. Bm gue medida
o critico pode relacionar-se com o teatro profissional? Quando
me iniciei no oficio, maig de um critico trsbalnavs também como
publicitdrio de uma companhia. ange de mim sugerir que houvess#
uma forma de suborno para provocar elogios. Até prova em ontrd-
rio, scredito na honestidade alheia. A guestao & de outra ordemk.
Se o pdhlico szbe gque ele € funciondrio da empresa, deseparece

3 sua credibilidade. Sua opiniao nao conta, de forma nenhuma,

e wTem s enatamts o amftics asm meanaita nn asn Annterfdn
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em face
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Caberia ainda discutir a pdsicao d=
do poder piblico. Isfo &, serig legftimo o critico participar
da distribuicao de verbas oficisis? ¥Ao tenho ddvids em afirmar

que sgim, 0 jufzo critico crefio ser fundsmental pars que nac & se

Q
o}
]
H
o
=8
=
.

comedam injustigas, privilegisndo o mau e valorizand
Com es=e critério, a critica Rirbara Heliodora diriziv
o Servigo Nacional de Teatro, sem gue pudesge ser acoimzadz de
parciglidade, Décio de Almeida frado presidiu mais d= uma vez a
Comissao Estadual de Teatro de S0 Paulo, e suss decisces, spolia-
das no papecer de saus membros, sempre foram respeitadas,
¥2o sou vaidoso a ponto de pensa® gue nunca tenha erra—
do, tanto no servigo piklico como nz critica. Sei, pela estudo
da Histdria do Teatro, gue os criticos multas vezes ss enzanaram,
e provavelmente me incluoc entre elew, embora nao & recorde nzada de

que deva arrepender-me, i gue julgo o amor pelo testro e a hoa

fé as qualidades primeirss da fungio de c¢ritico,
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BREVE CURRICULO DE SABATO MAGALDI*

Sébato Magaldi (S. Antonio M.), critico teatral, jornalista, professor,
ensaista e historiador, nasceu em Belo Horizonte, MG, em 9 de maio de 1927.
Eleito em 8 de dezembro de 1994 para a Cadeira n. 24, na sucessao de Cyro dos
Anjos, foi recebido em 25 de julho de 1995, pelo académico Lédo Ivo.

Bacharel em Direito pela Universidade de Minas Gerais, em 1949, obteve
o certificado de Estética da Sorbonne, em 1953, com bolsa de estudos concedida
pelo Governo francés.

Iniciando-se na administracao piblica em 1948, no Rio de Janeiro, chefiou
o gabinete do Departamento de Assisténcia do Instituto de Previdéncia e Assisténcia
dos Servidores do Estado, entao dirigido por Cyro dos Anjos, sendo depois chefe de
Divisio e Procurador da entidade

Foi critico teatral do Didrio Carioca de 1950 a 1953. Transferindo-se para
Sao Paulo, nesse ano, a convite de Alfredo Mesquita, passou a lecionar Histdria do
Teatro na Escola de Arte Dramadtica, onde criou, em 1962, a disciplina de Hist6ria
do Teatro Brasileiro. Redator do jornal O Estado de S. Paulo, de 1953 a 1972,
tornou-se, em 1956, titular da coluna de Teatro de seu Suplemento Literario. Foi
redator-chefe e critico teatral da revista Teatro Brasileiro, que se publicou em Sao
Paulo (nove niimeros, de novembro de 1955 a setembro de 1956); critico teatral do
Jornal da Tarde, desde sua fundagao, em 1966, aposentando-se do cargo em fins de
1988, critico teatral da revista Visao, de 1968 a 1975.

Professor da Escola de Comunicac¢io e Artes da Universidade de Sao Paulo,
desde 1970, doutorou-se na Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
em 1972, com uma tese sobre “Nelson Rodrigues: Dramaturgia e Encenagoes”.
Prestou, em 1985, concurso para professor adjunto, tornando-se, em marco de
1988, professor titular de Teatro Brasileiro.

Foi o primeiro secretdrio municipal de Cultura de Sao Paulo, de abril de
1975 ajulho de 1979, na administragao Olavo Egydio Settbal; criador, junto com o
cendgrafo Aldo Cravo, das Bienais de Artes Pldsticas de Teatro, realizadas no quadro
das Bienais de Sao Paulo; primeiro representante do Servico Nacional de Teatro, em
Sao Paulo, na administragido Edmundo Moniz; membro da Comissao Municipal
de Teatro de Sao Paulo e, vdrias vezes, da Comissao Estadual de Teatro; membro
do Conselho Federal de Cultura de 1975 a 1985, licenciando-se, para lecionar em
Paris; membro do Conselho Cultural da Coordenadoria Cultural da Universidade
de Sao Paulo, do qual se licenciou, em 1989, para lecionar em Aix-en-Provence.

Nos anos letivos de 1985-86 e 1986-87, lecionou, como professor
associado, no Instituto de Estudos Portugueses e Brasileiros da Universidade de
Paris III (Sorbonne Nouvelle), e, nos anos letivos de 1989-90 e 1990-91, também
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como professor associado, no Instituto de Estudos Portugueses e Brasileiros da
Universidade de Provence, em Aix-en-Provence.

Proferiu conferéncias e deu cursos, em épocas diversas, no Chile, na
Franga, na Alemanha, na Itilia, em Portugal e na Austria, além de numerosas cidades
brasileiras.

Recebeu os seguintes prémios: Medalha de Ouro da Associagio Paulista
de Criticos Teatrais como Personalidade Teatral de 1962; Prémio Jabuti de Teatro,
da Cimara Brasileira do Livro, em 1963 e 1965; Medalha do Mérito Literdrio,
categoria Teatro, do PEN Clube de Sao Paulo, em 1972; Prémio Especial de Teatro
da Associacio Paulista de Criticos de Artes, em 1976; Prémio Personalidade das
Artes Pldsticas, da Associacio Paulista de Criticos de Artes, em 1976; Prémio
Moliere (Especial) da Air France, em 1976; Medalha de Honra da Inconfidéncia,
do Governo de Minas Gerais, em 1982; Mengio especial da Associagio Paulista
de Ciriticos de Artes, em 1988; Troféu Mambembe em Sio Paulo, da Fundacio
Nacional de Artes Cénicas, na categoria: Grupo, Movimento ou Personalidade;
Troféu Mambembe no Rio de Janeiro, da FUNDACEN, na categoria: Grupo,
Movimento ou Personalidade; Prémio Sérgio Milliet de Ensaio, da Unido Brasileira
de Escritores, em 1988; Prémio Jorge Andrade (destinado ao Melhor Ensaio sobre
Dramaturgia), da Associacdo Brasileira de Critica Literdria, em 1988; Prémio
Machado de Assis, da Academia Brasileira de Letras, pelo conjunto de obra,
em 1990; Prémio por “relevante desempenho na drea de pesquisa” na Escola de
Comunicagoes e Artes, concedido pela Reitoria da Universidade de Sao Paulo, em
1993; Prémio Especial da Associagao de Produtores de Espetdculos Teatrais de Sao
Paulo, em 1994; Homenagem do Sindicato dos Artistas e Técnicos em Espetdculos
de Diversoes no Estado de Sao Paulo, em 1995; Prémio da Sociedade Brasileira de
Autores Teatrais, em 1995.

Titulos honorificos: Chevalier des Arts et Lettres do Governo Francés, em
1967; Chevalier de 'Ordre National du Mérite do Governo Francés, em 1979.

Obras: Panorama do teatro brasileiro (1962); Temas da histéria do teatro
(1963); Aspectos da dramaturgia moderna (1963); Iniciagao ao teatro (1965); O
cendrio do avesso (1977); Um palco brasileiro (O Arena de S. Paulo) (1984); Nélson
Rodrigues: dramaturgia e encenagoes (1987); O texto no teatro (1989).

Participacio em obras coletivas:

O periodo moderno, com o capitulo “O teatro moderno” (1981); Literatura
brasileira: Ensaios — Cronica, teatro e critica, vol. I, com o capitulo “O texto no
moderno teatro brasileiro” (1986); Brecht no Brasil — Experiéncias e influéncias,
com o capitulo “O papel de Brecht no teatro brasileiro: uma avalia¢io”(1987); Sobre
Anatol Rosenfeld, com o capitulo “O critico de teatro” (s.d.); O teatro através da
histéria. Vol. I1. O teatro brasileiro, com o capitulo “Dramaturgia brasileira moderna”
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(1994); Homenagem a Décio de Almeida Prado, com o capitulo “Saudagao” (1995).
Autor de cerca de 30 preficios de pegas e estudos sobre teatro.

Direcio e consultoria de colegoes:

Diregao e organizagio da Série Teatro Universal da Editora Brasiliense
de Sdo Paulo, constante de 34 volumes de pegas, publicadas de 1965 a 1969;
organizagio e introdugio do Teatro completo de Nélson Rodrigues, publicado em 4
volumes (1981 a 1989); organizagio geral e preficio do Teatro completo de Nelson
Rodrigues, em um volume (1993); direcio da cole¢io “O Melhor Teatro”. Volumes
aparecidos: Oduvaldo Vianna Filho, Gianfrancesco Guarnieri e CPC.

Consultor da Enciclopédia Abril. Autor do verbete sobre o Teatro
Brasileiro, na Enciclopédia Mirador Internacional. Autor do verbete sobre o Teatro
Brasileiro, no Dictionnaire des Littératures das Presses Universitaires de France.
Autor do capitulo sobre o Teatro Brasileiro, para uma Histéria das Literaturas de
Lingua Portuguesa no Mundo, publicada na Itdlia, em Portugal e na Franca. Co-
autor, junto com Maria Thereza Vargas, de Cem anos de teatro em Sio Paulo, em
quatro nimeros do Suplemento do Centendrio do jornal O Estado de S. Paulo.
Organizador, junto com Décio de Almeida Prado, do Dossié Teatro, publicado no
nimero 14 da Revista USP — junho a agosto de 1992.
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