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RESUMO

Tendo em vista o pleno crescimento do ramo musical e verificando suas
estruturas, sociais e culturais, este trabalho tem o intuito de apresentar os
elementos que tornam a musica, ou, as musicas atraentes. A abordagem desta
pesquisa verificard que fatores (estruturais e sonoros) desencadeiam a ebulicao
passional, os pontos féricos e tensivos nas cangoes contemporaneas com cerne
pds-moderno e suas potencialidades.

Palavras-chave: foria, tensio, pés-moderno, musica.

RESUMEN

Teniendo en vista el pleno crecimiento del ramo musical y verificando sus
estructuras, sociales y culturales, este trabajo tiente el intuito de presentar
los elementos que tornan la musica, o, las musicas atrayentes. El abordaje de
esta pesquisa verificard que factores (estructurales y sonoros) desencadenan
la ebullicién pasional, los puntos féricos y tensionales en las canciones
contempordneas con cerne posmodernas y sus potencialidades.

Palabras-llaves: foria, tensién, posmodernas, musica.
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Saber reconhecer uma musica é uma tarefa demasiadamente simples.
Qualquer sujeito constituido em qualquer ramifica¢io cultural poderia em poucos
segundos identificar uma recorréncia melddica, pelo fato dessa se construir mediante
as sucessivas combinagdes sonoras, combinagdes essas que estao intrinsecamente
presentes no cotidiano humano e em suas fundamentagoes sécio-culturais. Sendo
assim, esta imediagio entre fatores sonoros combinatérios causa um rdpido
reconhecimento e intensifica os fatores passionais de sujeito/objeto. Todavia, o que
deve se ter em relevante conceituagio é que a cangao norteia Ambitos e detém consigo
elementos que atingem o campo de valores do individuo de maneira abusiva e quase
visceral. Pitdgoras afirmou que

a musica é a arte que realiza melhor e mais rapidamente a fusio do nosso espirito com
o Todo. Nenhuma outra arte pode exprimir com mais emogio os sentimentos vagos
determinados pela intui¢iao da unidade com o Todo infinito, senio a musica, que ¢ a
mais vaga e a mais emotiva de todas as artes. Pela sua fluidez ela transforma a natureza em
sentimento; nio se limitando a interpretar... (Pitdgoras, citado por Med, 1996, p. 393).

Assim, tenho como primazia apresentar neste trabalho os fatores que fazem
a interagao do individuo com o objeto de aprecio ou até mesmo de desaprecio. Para
Albert Einstein,

a Musica, de tao perfeita, ¢ pura como a Matemdtica; a Matemdtica, de tao simples, é
deslumbrante como a Musica. A Musica parece uma equagio; a equagio bem formulada
é cheia de harmonia e sonoridade. (Einstein, citado por Med, 1996, p. 394).

No entanto, o que buscarei elucidar sao os elementos que capacitam a masica
a transcender os limites fisicos e explicar suas conseqiiéncias e até mesmo fisgar os
pontos até entao abstratos demais, e colocd-los em um patamar de explanagio, para
assim, entender as recorréncias foricas', no que diz respeito ao impacto individual, e
as recorréncias tensivas’, que abrangem sua estruturago e os efeitos missivos.

Para que se obtenha o caminho de compreensio semidtica da musica
precisamos entender que essa concentra fatores que sao préprios de um ambiente,
e que com ele faz ligagdes diretas, criando assim uma intrinseca relacao de
particularidades culturais e ideolégicas. Tais relagoes sao culminadas nos agentes

1 TATIT, Luiz. Musicando a semiotica. Sdo Paulo: Annablume, 1997.
2 Ibid.
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dinAmicos da sociedade: os sujeitos. Da mesma maneira em que as contragoes
culturais sao impulsionadas pelo tempo e em inter-relagdo com o ambiente, o sujeito
é refém das oscilacoes de todos estes elementos, inclusive, dele mesmo. Tendo como
alvo as recorréncias e agoes pds-modernas’, no que diz respeito a interface do sujeito
ante a preservacao de sua identidade, Stuart Hall afirma que “a identidade torna-se
uma ‘celebra¢io mavel’: formada e transformada continuadamente em relagao as
formas pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que
no rodeiam”. (HALL, 1987, p. 13)%. Com isto entendemos que a Unica coisa que
pode ser prevista nos valores do sujeito é a mobilidade’ de conceitos e a “imprevisao”
de seus discursos. Isto se torna mais notério — e com maior ou total freqiiéncia
— no individuo pés-moderno, por uma “pré-disposicao” as ramificagoes e maior
abertura ao bombardeio de dados do que o individuo pertencente a qualquer outra
época. Em nossas novas concepgoes filosoficas verificamos que o homem “¢”, e nao
simplesmente “existe”.

Nas décadas mais recentes, entre outras solugoes para o impasse vem-se apontando para
a libertagio do impulso e do desejo, para a valorizagio da paixdo e do prazer. Ganha
destaque, assim, a prevaléncia do impulso e da espontaneidade sobre a razio, trago que,
pouco a pouco, veio assumindo amplas dimensées. (FILHO, 1988, p.35)¢

Tendo em vista que o individuo é composto de concepg¢des que 0 movem e
o enquadram e, de tal maneira, o imprimem uma determinada identidade, entende-
se que suas ideologias e suas diversas formas de posicionamentos sao conduzidas
pelas esséncias bdsicas desta identidade. Como todo pensamento é motivado
mediante os signos’, hd uma ebuli¢io corrente que faz com que o discurso se torne,
de veritati®, ativo e vdlido. José Luiz Martinez, no ensaio Uma teoria semidtica da
miisica em bases Peirceanas’, afirma que “a musica ¢ um certo tipo de pensamento

3 HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. 7a. ed. Rio de Janeiro:
DP&A, 2003, p.13.

4 Ibid.

5 Os elementos que remetem a mobilidade do discurso pode ser verificado em demasia em
L'Ordre du discours, de Michel Foulcalt.

6 FILHO, Domicio P. Pés-modernismo e literatura. Sdo Paulo: Atica, 1988, p. 35.

7 MARTINEZ, José Luiz. Uma teoria da musica em bases Peirceanas. [onling]

Disponivel na Internet via WWW. URL: http://www.pucsp.br/pos/cos/rism/oge-jim.htm. Arquivo
consultado em 04 de Dezembro de 2007.

8 Respaldo das condigdes verossimeis.

9 Ibid.
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materializado em formas acusticas™’. O peristaltismo das condigoes ideoldgicas

classifica e d4 ao individuo a categoria de solidificar seu apre¢o a determinado objeto
— serd abordado com maior intensidade mais a frente. Interessantemente, da mesma
maneira em que a tecnologia dd vazao e permite a extensao das possibilidades fisicas
— ressalta-se aqui a estrutura do efeito pés-moderno — a musica, todavia, dispoe a
extensdo das possibilidades subjetivas da alma do sujeito. Frederico Sopena, em
Miisica e Literatura'', faz mengao ao centro de vontade'” reterido por Schopenhauer
da seguinte maneira: “a musica nos faz apalpar o mundo invisivel”. Agostinho
afirmou acerca da expressao sonora, ji tendo esta como expressao do ideal, que:
“Dizer, nao se pode; calar, também nao... mas o que fazer se nao é possivel falar e
nao di para calar? Exultai! Jubilate! Levantai a voz sem palavras da vossa profunda
felicidade!”". (PIEPER, 1988). Sem duvidas, este levante de voz sem palavras, que,
aparentemente, revela-se mudo, é a muasica, que se torna o veiculo de transmissao
comunicativa. Deve-se ter em vista que a musica nao se limita a expressio de vossa
felicidade, sendo, também dos desgostos e desafetos, e, de tal maneira, das diversas
manifestacoes e tensoes interiores; como diria Platio, “a musica imita os movimentos
da alma”. (PLATAQ, citado por Pieper, 1988).

Contudo, como perceber se 0 ato que expressaa recepcao do objeto passional'
condiz com o efeito premeditado pelo emissor? Ora, nao se pode desprezar os riscos
precedidos de confusio e distor¢des, nascidos dentro de individuos — entende-se que
este ndo pode ser separado — completamente distintos, e assim, detém de elementos
passionais e objetos de aprego com gigantescas diferengas.

O que ocasiona a degradagao do que se entende por musica e quais os seus
efeitos é, como mencionado por Platao, uma “mera recreagao”. Todavia, o que
verificaremos daqui em diante e comprobatoriamente, é que, a musica pode, ¢ é, o
meio de exposicio e expansao das combinag¢oes quimicas humanas, ainda que suas
potencialidades sejam um tanto quanto subjetivas, mas, notérias.

Para que entendamos os elementos que explicitam a recorréncia musical,

10 |bid.

" SOPENA, Frederico. Musica e literatura. (Claudia A. Sch, Trad.). Sao Paulo: Nerman,
1989.
12 SCHOPENHAUER, citado por CACCIOLA, O conceito de interesse. . [onling] Disponivel na

Internet via WWW. URL: http://www.letras.ufrj.br/ciencialit/terceiramargemonline/numero10/viii.html.
Arquivo consultado em 21 de Outubro de 2007.

13 PIEPER, Josef. Sobre a musica. [online] Disponivel na Internet via WWW. URL: http://
www.hottopos.com/videtur8/piepermu.htm. Arquivo consultado em 21 de Outubro de 2007.

14 TATIT, p. 118

15 PLATAOQ, citado por Pieper, 1988.
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serd de intrinseca importincia perceber que relagoes ocorrem e que lagos possuem
o sujeito e o objeto a quem destina — ou ¢ destinado — suas aplicagdes foricas. “Ao
promover uma verdadeira intersec¢do da protensividade, que define a funcao de
sujeito, com o poder de atratividade, que define o actante objeto, a nogao de corpo
circunscreve um espago tedrico de jun¢io, de onde emana o sentido de unidade do
ser”. (TATTT, Luiz, 1997, p. 14). Esta abordagem de Tatit mostra a aproximagao
entre sujeito e objeto, ainda que esta aproximagao caminhe para um posterior
distanciamento, tendo o ponto zero como partida e levando em consideracio tempo
e espaco. Como recorréncia futura, o produto, ainda em processo de construcio, ji
tem em sua esséncia algo nao diferente do euforico e do disforico.

Visto que o posicionamento do sujeito/objeto pode ser classificado como
potencial nulo, ou zero, ¢ de extrema importincia relevar suas impressoes culturais
e morais, pois jd se detém residuos de elementos que permitirao a predisposigao
aos elementos eufdricos ou disforicos. Pode-se perceber e notar que estes fatores que
intensificardo o resultado missivo estao ligados as recorréncias cotidianas de cada
sujeito. Um exemplo claro disto é a musica popular, que ji tem como fator favoravel
a musica por si s6, como jd mencionada, com suas propriedades de hospedagem
cultural e ideoldgica, e com a detengao do discurso oral’®. E ousado dizer que,
tendo em vista que as culturas sao organizadas e possuem em plena esséncia a
comunica¢io oral para prosseguimento de suas construgdes empiricas, percebe-
se que a aproximagido e detengdo de objeto de apreco nas cangdes que possuem
periodos tangidos pela voz do cantor/interprete é mais fortemente notéria do que
no caso das cangdes eruditas, e estes objetos se intensificam ainda mais quando o
objeto maior localizado nas cangées é pertinente ao campo cognitivo do ouvinte.

No caso da cancdo, especificamente, o tratamento especial dispensado a4 melodia,
no sentido de estabilizd-la e precisi-la em funcio das acentuagoes fonoldgicas, traz a
esse componente uma densidade tensiva particularmente poderosa, uma vez que sua
linearidade ¢é criada para dar conta dos mesmos contetidos investidos no comportamento

lingtiistico. (TATIT, 1997, p. 118)".

A atratividade causada no sujeito, que é um produto quase-final dos fatores
foricos, remete também, aos pardmetros de interesse e desinteresse do sujeito e que
este detém como manifestagoes estéticas. A aproximagio e a contemplacio do belo
permeiam a relacao do sujeito com o objeto tendo como alvo a visao do ideal.
Conforme Schopenhauer, o plano da idealizacio e da produgio do valor estético e

16 TATIT, p. 88
17 Ibid.
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de (des) interesse congrega o sujeito e o conhecimento enquanto ciéncia ou senso
comum, fazendo um contraponto a primazia de Kant'®.

Esse conhecimento estético, que também pode ser chamado de metafisico, a0 mesmo
tempo em que se vale da representagio pura, a saber, desvinculada das relagoes postas
pelo principio de razao, faz com que desapareca a diferenca entre sujeito e objeto.

(CACCIOLA, 2003).

Desta forma, pode-se compreender a maneira com que o sujeito se dirige
a0 objeto, pois possui em si e jd constrdi o discurso e as agdes foricas mediante
a representag¢ao conjunta e sem parada, ou parada da parada - abordaremos mais
sobre o assunto adiante. A postura de desinteresse e de negagao do sujeito ante ao
objeto, revela-se insensivel, ou seja, ndo se tem o contato ou a esséncia real. Nota-se
entdo que, a sensibilidade do individuo mediante ao objeto do gosto se molda aos
fatores passionais, e, quando se depara com a musica, sendo ela popular ou nio,
mas, tendo a necessidade de ser parte fundamental da constru¢ao ambiental, tem
a plena capacidade de transformagio do comportamento. A mdsica ¢, diz Platao,
nao somente um “meio para formacio do cardter, mas também um meio para a reta
configuragao das disposi¢oes da lei”".

O mundo transforma-se em sentido no interior do sujeito pela mediagio de um corpo
que percebe e acrescenta, nesse processo, uma fase de sensibilizacdo. Esta condigio de
existéncia semidtica é, evidentemente, extensiva ao préprio sujeito epistemoldgico que,
ao construir as etapas de categorizagio do percurso gerativo, nao pode deixar de recorrer
também as marcas de continuidade impressas pela referida intermediagio somdtica.

(TATIT, 1997, p. 37).

Esta primorosa mengao de Tatit faz-nos perceber a maneira paralela de
expressao estética ente o sujeito e o objeto. Partindo deste ponto e estendendo o olhar
para o discurso forico e tensivo nas cangoes de cerne pds-moderno, moderadamente
podemos recorrer ao trecho da cancao Garota de Ipanema de Tom Jobim e Vinicius
de Morais, composta em 1962:

Olha de coisa mais linda
Mais cheia de graca

E ela menina

Que vem e que passa

18 SCHOPENHAUER, citado por Pieper, 1988.
19 SCHOPENHAUER, citado por Pieper, 1988.
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Num doce balango
Caminho do mar

Moga do corpo dourado
Do sol de Ipanema

O seu balangado

E mais que um poema
E a coisa mais linda
Que eu ja vi passar

Este trecho da cangio revela a exposigao dos valores de consideracao do
sujeito ante aos fatores de interesse ao que considera belo e digno de contemplagao
e daquilo que faz parte da construgio do seu saber. Ao olhar do sujeito observador
da cangdo, podemos verificar que seu foco de apreensao se funde ao local de
permanéncia, pois, a /Menina/ a quem o sujeito jamais viu, supera seu valor de
construgio e pode se tornar o dpice de seus discursos. Verifica-se plenamente quando
expoe que a /Moga do corpo dourado/ transpoe os valores afetivos do /mar/, do /Sol de
Ipanema/ e do /poema/. Diante do que poderia ser imutdvel nos valores de apego do
sujeito, se desprende em rdpidos momentos de maneira sutil, /num doce balango/, /
caminho do mar/.

Perpetua-se nas composi¢des de MPB, como a anteriormente referida, os
elementos de tensao expressivamente modulados, em que hd uma explanagio plena
dos tépicos modais, sobrepondo os tonais, representando a quebra da progressao
linear. O que se tem por fator semantico ¢ que, em sua densa maioria, os musicos
(compositores, instrumentistas, intérpretes) de MPB tém como localidade de
expressao sonora os bares e botequins, que para a sociedade pés-moderna e sustentada
no posicionamento sistemdtico, realiza a contraposigao, e assim, a modalizagao de
agoes humanas e quebra de sentidos. Entio, estes fatores de “distor¢ao” dos valores
sistemdticos sao devidamente ecoados nas cangdes, que, por sua vez, expressam a
inexatidao tonal, com modalizagées imprevisiveis.

A segunda parte da cangao, agora distante dos impactos eufdricos tao bem
anunciados pelo sujeito, revela, depois de ser condicionado as tensées de tempo,
espago ¢ modo, mostra que o discurso forico é demasiadamente introspectivo e o
foco cinge a qualidade do sujeito diante das possibilidades do objeto. O sujeito
demonstra o sentido inverso dos fatores missivos®, pois o discurso passional ji
nao mais nasce do objeto e desdgua no sujeito, mas, este processo ocorre de forma
inversa:

20 TATIT, p. 17
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Ah! Por que estou tao sozinho!
Ah! Por que tudo ¢ tao triste
Ah! A beleza que existe

Neste trecho, conforme cita Tatit, “o foco narrativo desloca-se, subitamente,
do objeto para a jungio e para o contraste entre o espago interno disfdrico e o espago
externo euférico”. (TATTT, 1997, p. 156). Interessantemente, é nos apresentado a
recorréncia disforica do sujeito, e faz com que os elementos retéricos presentes na
letra sejam de extrema interagao com a recorréncia melddica, e, mostra o embate
passional de extrema turbuléncia, pois, se tem a apreensio do individuo diante
do objeto — que jd é estruturado temporalmente — e apds esta contemplacio o
individuo se volta, por intermédio das condi¢oes temporais, ao situacional espacial.
Assim, percebemos, mediante ao uso intenso de vogais e de desaceleragio conjunta,
que hd a valoriza¢ao passional e realiza um estreito relacionamento com a fala com
demasiadas flexdes tonais e melddicas, chamadas por Tatit de ronemas e por ele
assim definido:

Os tonemas sio inflexdes que finalizam as frases entoativas, definindo o ponto
nevralgico de sua significacio. Com apenas trés possibilidades fisicas de realizagao
(descendéncia, ascendéncia ou suspensao), os tonemas oferecem um modelo geral
e econdmico para a andlise figurativa da melodia, a partir das oscilacdes tensivas
da voz. Assim, uma voz que inflete para o grave, distende o esforco da emissao
e procura o repouso fisiolégico, diretamente associado a terminacio asseverativa
do contetido relatado. Uma voz que busca a freqiiéncia aguda ou sustenta sua
altura, mantendo a tensdo do esforco fisiolégico, sugere sempre continuidade
(no sentido de prossecugio), ou seja, outras frases devem vir em seguida a titulo
de complementagio, resposta ou mesmo como prorrogacio das incertezas ou das

tensoes emotivas de toda sorte. (TATIT, 1996, p. 21).

De tal maneira, a idéia de conservagio dos valores, de comprovacio e de
materializa¢io do ideal do sujeito ¢ explicitado no pulso da cangao. Ora, desta forma
reforga-se a posi¢ao de que a musica perpetua, materializa e proporciona a extensao
das mesclas interiores, germinadas na alma do emissor. Com base no modelo
apresentado por Luiz Tatit” nos estudos sobre os elementos da cangao popular
em Musicando a Semidtica, mostrarei a relagio de letra e melodia no esquema de

21 TATIT, p. 104
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conduta descritivo:

Mediante a exposigdo acima, podemos verificar a maneira circular e
continuada com que se constréi o periodo, tanto em medida latitudinal e longitudinal,
situadas na pulsagao do ritmo quaterndrio da cangao. Outro elemento de extrema
importincia é a construgao e enfatizagdo do que serd o ponto de desaceleracio”
— ainda nao se tem a parada da parada, medida em que hd a quebra tensiva entre
sujeito e objeto. Pode se perceber onde o elemento de saida da célula melédica - /
passa/ - que tanto na retérica da letra (ponto cognitivo) quanto na estrutura melédica
aborda a desaceleragio da expectativa do sujeito, pois, a /Moga/, nao caminha em
dire¢do ao sujeito, mas, a /Caminho do mar/. Contudo, esta desaceleracio ressalta o
valor temporal jd constituido pelo sujeito, nao eliminando seus valores interiores.
Esse mesmo momento retrata também 2 transposigao tonal, evidenciando o ponto
de passagem da progessio.

Partamos agora para uma outra cangio e falemos mais sobre a posigio
do sujeito mediante ao objeto de apego. A cangao Saudosa Maloca, de Adoniran
Barbosa, foi composta em 1938, e, embora nio esteja enquadrada nos fatores
temporais do pés-modernismo, serd de grande valia para entendermos mais sobre
as recorréncias missivas e remissivas do sujeito ante ao objeto e os efeitos narrativos
e passionais. A letra é:

Se o senhor nio ta lembrado

D4 licenga de contar: é que onde agora estd
Este adificio arto

Era uma casa véia

Um palacete assombrado

Foi aqui, seu mogo

22 TATIT, p. 95
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Que eu, Mato Grosso e o Joca
Construimos nossa maloca

Mas um dia, nés nem pode se alembrar
Veio os homens com as ferramenta
O dono mandou derrubar

Peguemos todas das nossas coisa

E fumos pro meio da rua

Aprecid a demolicao

Que tristeza que nois sentia

Cada tauba que cafa

Doia no coragao

Mato Grosso quis gritar

Mas em cima eu falei:

- Os homes t4 com a razio

Nois arranja outro lugar

S6 se conformemo quando o Joca falou
- Deus d4 o frio conforme o cobertor
E hoje néis pega paia

Nas gramas do jardim

E pra esquecer néis cantemo assim:
Saudosa maloca

Maloca querida

Din-din-donde néis passemos

Os dias felizes de nossas vida

Logo nos primeiros trechos da can¢ao, o sujeito emissor da narrativa revela
fortemente os valores nostélgicos e de apego ao objeto, que ¢ construido aos poucos
mediante a descri¢ao laconica da saudosa maloca. No diz respeito ao valor nostélgico
do sujeito, pois ainda tem em mente as ocorréncias passadas mesmo que estas se
revelem e culminem a plena tristeza do sujeito, identificamos um livre trajeto entre
os episddios passados e os acontecimentos presentes. Interessantemente, ainda que
o sujeito afirme que /mas um dia, néis nem pode se alembrd/, este faz a repeti¢ao dos
fatos e insiste em referi-los.

O valor de aprecio do actante é intensificado na narrativa de forma inversa,
pois quando afirma que /construimos nossa maloca/, os fatores de justificagao na
narrativa jd haviam sido desenvolvidos. Os valores de defesa se mostram quando
afirma que antes do lugar ser o lar do sujeito, ali se encontrava /uma casa veia/ e /
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um palacete assombrado/, mas, em um momento no decorrer da narrativa o narrador
expressa que a justificativa nio teria valor, pois, /- Os homes td com a razio/. Podemos
entender e estender nosso foco analitico para o Ambito social, na medida em que o
individuo é o pleno reflexo do cidadio das cidades e agente minoritario dos direitos
civis.

Com grande maestria, Adoniran, a0 compor esta can¢ao fez com que o
discurso do sujeito que perdeu seu lar se tornasse um sujeito de composi¢ao nula e
multipla. Isto acontece porque o narrador nao possui nome e pode ser o representante
e atuante dos valores passionais de qualquer ouvinte. Como jé mencionamos, a
composi¢ao que tem uma forte recorréncia a oralidade pela proximidade ao discurso
do cotidiano. Assim a identificacdo do ouvinte com as progressoes melddicas, com
a narrativa condizente e com a temdtica é extremamente afetuosa.

Um fator interessante que se revela na narrativa da cancao, ¢ a incerteza
com que os individuos se posicionam, pois, ji possufam uma sustenta¢ao temporal
de que o tempo passado detinha os fatores de proximidade, porém, este fator ji
nao ¢ disponivel aos sujeitos. Todavia, visto que a cangdo proporciona oscilagies
passionais™ em grande freqiiéncia, os pontos de incerteza sao brevemente sanados.
Verifiquemos o periodo:

Cada tauba que cafa

Doia no coragao

Mato Grosso quis gritar
Mas em cima eu falei:

- Os homes ta com a razao

Neste periodo constatamos o contraponto deixado na narrativa, pois,
mesmo tendo se justificado, o narrador d4, com grande rapidez, o retorno do
discurso, anulando as possibilidades argumentativas anteriores. Ainda que o foco
nesta verificacio sejam os fatores narrativos, seria de total inadverténcia deixar de
mencionar o periodo melédico que traz o conforto para a incerteza criada até aqui
no decorrer da cangao. No trecho /- Deus dd o frio conforme o cobertor/ proporciona
a0 ouvinte um efeito de transi¢ao, o que leva a entender que o mesmo poderia
acontecer com o sujeito: somente um momento de passagem; porém, novamente
acontece uma desaceleragio dos efeitos passionais, quando mostra a atual situagao e
quando novamente lembra os bons periodos antes da perda da /Maloca/:

23 TATIT, p. 18
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E hoje néis pega paia

Nas gramas do jardim

E pra esquecer néis cantemo assim:
Saudosa maloca

Maloca querida

Alguns elementos complementam e enriquecem a composi¢ao desta cangao
como quando é notdria a ligagao quase visceral do individuo com objeto. No ato da
perda, o sujeito sente os efeitos fisicamente: a tristeza e a saudade. Outro fator de
nio menos importancia é o prolongamento das recorréncias passionais. Ora, como
j& fora mencionado os efeitos nostalgicos cristalizam essa idéia, pois o individuo
sente a perda até o momento em que descortina o fato a outro.

Retomando a idéia de valorizagao nostdlgica* vista na cangio Saudosa
Maloca, podemos identificar em outra cangao as mesmas potencialidades. A musica
Como uma onda, de Lulu Santos revela elementos interessantes acerca dos fatores
de perda, incerteza e forte recorréncia forica. Assim temos duas cangoes que sio de
periodos distintos, mas que estao amarrados pelas mesmas recorréncias missivas.
Todavia, a can¢ao Como uma onda, pertencente as formulagdes do pds-modernismo,
adequa a progressao da letra as pulsagdes tensivas do ritmo e da melodia. Vejamos
o trecho:

Nada do que foi serd

De novo do jeito que ja foi um dia
Tudo passa

Tudo sempre passard

A vida vem em ondas
Como um mar

Num indo e vindo infinito
Tudo que se vé nao é

Igual ao que a gente

Viu hd um segundo

Tudo muda o tempo todo
No mundo

Pode-se perceber que a can¢io jd d4 inicio recorrendo em sua narrativa os

24 COELHO, Marcio. A paixao e passionalizagao em Saudosa Maloca. In:
Cadernos de semidtica aplicada, Vol. 1, n.° 2, S&o Paulo, p.128-153, dez. 2003. Ensaio
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fatores nostalgicos, porém em sua recorréncia melddica, ocorre uma apresentagao e
a prepara¢ao do ouvinte para o ponto arguto da cangao. A oscila¢io tonal em ordem
seqiiencial e repetitiva leva a crer e aludi as ondas do mar, elemento de extrema
importincia na narrativa. Essas oscilagoes dando a condigao de vaivém sao expostas
em ponto de conexdes positivas e negativas, ou, de futuro e passado. Percebe-se
que o autor da cangio aborda os fatores seméinticos de condigoes opostas, como, /
Nada do que foi serd/. E entendivel de que /Nada do que foi/ de maneira alguma se
detém a uma nova ocorréncia. Nesta frase vemos a adequagao dos verbos de agao, no
passado /foi/, efetuando a jun¢io com /serd/, revelando nao tao somente a nulidade
do discurso, como o movimento de vaivém antes mencionado.

Asligagdes entre elementos de ocorréncias passadas e futuras estao presentes
na grande maioria da narrativa da can¢ao. Com base nas abordagens semidticas de
Marcio Coelho em A Paixdo e Passionalizacio em Saudosa maloca®, verificaremos
nesta cangdo os elementos que identificam as oposigoes temporais cognitivas do

sujeito:
Passado (Negativo / Nulo) Futuro (Positivo / Existente)
Nada do que foi Serd
De novo de um jeito que jd
Foi um dia
Tudo
Passa

Tudo sempre passard

Mediante a exposigao acima percebemos as intercalagdes presentes na
narrativa e a maneira com o narrador se porta diante dos efeitos passados, efeitos
estes que perduram e tendem a perdurar. E importante mencionar que a melodia
se adapta a temdtica de maneira mais que apropriada. E de intrinseca importincia
verificar a contraposi¢ao ocorrente entre os discursos das estrofes ante ao refrao,
pois, o que se nota é que algo incidido ao sujeito nao volta, se quer de maneira
parecida ao que este se deparou. Todavia, o movimento circular e re-corrente do
mar leva a idéia de extrema repetigao dos efeitos.

Pode perceber pela progressio /E — F#4 — G#/, em suas demasiadas
repeticoes, que, na melodia, hd uma simula¢ao dos movimentos do mar, ou melhor,
uma tensividade tonal que faz mengao ao ponto de apoio e de fuga da narrativa: /

25 Ibid.
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Como uma onda no mar/.

Um dos elementos de extrema importincia para andlise semidtica de uma
cangio ou, um conjunto delas, é o projeto enunciativo. Luiz Tatit explica que “o
projeto enunciativo pode ser desdobrado em projeto entoativo (recursos investidos
na melodia) e projeto narrativo (recursos investidos na letra)”. (TATTT, 1997, p.
122).

E importante fitar que, tanto os recursos que proporcionam uma maior
tensao na melodia quanto na letra, sio investimentos claros dos agentes pds-
modernistas.

Ao abolir categorias como as de forma e contexto’ ou de ‘mdsica em si e resposta
humana, a teoria pés-moderna reflete as mudancas nas formas culturais de representagio
de ‘texto para imagem’, de ‘linearidade para simultaneidade’, de ‘coeréncia para ruptura’.

(NOGUEIRA, 2004, p. 9)%.

Os projetos enunciativos podem ser verificados na can¢ao Como uma onda
na medida em que o narrador exprime de maneira abusiva as formas passionais,
quando faz um recorrente uso do prolongamento das vogais. Isto causa um efeito
tensivo na cangao.

Diante da maneira em que letra e melodia podem impactar e originar um
desdobramento enunciativo de grande repercussao, a comunicagao entre enunciador,
enunciado e receptor, tem fundamento na maneira de percep¢io cognitiva de
determinada mensagem. Mas, de que maneira podemos verificar a compreensao
da mensagem na experiéncia musical? Conforme Douglas R. Hofstadter explica,
“podemos distinguir trés niveis razodveis claros de informagao: (1) a mensagem
formal; (2) a mensagem exterior; (3) a mensagem interior’. Esta Gltima, remete
ao significado pretendido de quem enviou a mensagem. A mensagem formal é a
mensagem em si, livre de quaisquer interferéncias voltadas ao interesse. A mensagem
exterior deve ser acompanhada pelos elementos cognitivos que as sobrepéem de
maneira com que se transponham os fatores preponderantes da mensagem interior’.
Partindo destes conceitos, podemos voltar aos primeiros momentos desta anilise e
entender que o cerne do discurso musical transcende os fatores estruturais sonoros,
de maneira que se obtenha os recursos semidticos para a transmissao da mensagem.

26 NOGUEIRA, Marcos V. C. Comunicagao em musica da cultura tecnolégica: o
ato da escuta e a seméantica do entendimento musical. 12 Ed. Rio de Janeiro, 2007, p. 213. Monografia
27 HOFSTADTER, Douglas R. Gédel, Escher, Bach: um entrelacamento de génios
brilhantes. (José Viegas Filho, Trad.). Brasilia: Ed. UnB, 2001. 892 p.

28 Ibid.
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Assim, podemos entender, por exemplo, os fatores motivantes da cangao Construgdo,
de Chico Buarque, pois, levando-se em consideragao as ocorréncias sociais na qual
a musica foi publicada, temos elucidado a maneira com que Buarque faz sua critica,
usufruindo dos projetos enunciativos. Veja:

Amou daquela vez como se fosse a tltima
Beijou sua mulher como se fosse a tltima
E cada filho seu como se fosse o tinico

E atravessou a rua com seu passo timido

Subiu a construgio como se fosse maquina
Ergueu no patamar quatro paredes sélidas
Tijolo com tijolo num desenho magico
Seus olhos embotados de cimento e ldgrima

Sentou pra descansar como se fosse sibado

Comeu feijao com arroz como se fosse um principe
Bebeu e solugou como se fosse um ndufrago
Dancou e gargalhou como se ouvisse musica

E tropegou no céu como se fosse um bébado
E flutuou no ar como se fosse um péssaro

E acabou no chio feito um pacote flicido
Agonizou no meio do passeio ptblico

Morreu na contramao atrapalhando o trafego

Esta é a primeira parte da canc¢ao em que se tem revelado em explicita
maneira as potencialidades concretistas. Pedro Alexandre Sanches afirma que a
cangao

tem letra concretista e conta com arranjo orquestral de Rogério Duprat, mas acontece que
aqui os dois elementos — concretismo e arranjo “tropicalista’ — s3o utilizados em registro
invertido, de ressaltar o tema de defesa do oprimido que a cangio cobica. (SANCHES,
2000, p. 220)%.

29 SANCHES. Pedro A. TROPICALISMO: a decadéncia bonita do samba. 12. Ed. Sdo Paulo, Ed.
Boitempo, 2000.
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O posicionamento idealistade Chico Buarque revela-se na retéricadacan¢ao
em que apresenta o “homem-coisa’, embalado pelo ritmo frenético das buzinas, dos
carros e da mdquina dos operdrios escravizados. Todos os fatores sao langados em
um caldeirdo incendiado pelo toque suave do samba. A mensagem denunciadora de
Buarque norteia o contraste social, em que, o personagem, operdrio, que trabalha
aos sabados, morre na contramao do trifego de imposicao da ditadura.

A repetigio das letras com adjetivos trocados no segundo bloco — e, depois, no terceiro,
definitivo, que culmina na morte do homem-coisa, incomoda demais para a descontracio
de um sdbado de folga (a metdfora, aqui, se crava no coragio da tortura de pordes) -, tem
cor de denuncia também, contra a desprioriza¢do que a praxe pés-modernista advoga

para mundo pés-ideolégico. (SANCHES, 2000, p. 220)%°.

Conforme mencionado por Pedro Alexandre Sanches, a controvérsia de
Chico é clara. Sua mensagem contra os posicionamentos pés-modernos é totalmente
cabivel.

Ainda permanecendo na idéia de explana¢io da mensagem, e seguido a
mesma temdtica de oposi¢ao aos valores pés-modernistas, podemos analisar alguns
trechos da musica Minha alma (Paz que eu nio quero), de O Rappa:

A minha alma estd armada
E apontada para a cara
Do sossego (sego)

Pois paz sem voz

Naio ¢ paz, é medo (medo)

As vezes eu falo com a vida
As vezes é ela quem diz
Qual a paz que eu nao quero
Conservar

Para tentar ser feliz

Esta can¢io revela e sustenta a idéia de oposicado as demandas
erroneas da sociedade corrupta, e vai além, mostra o papel da sociedade diante
das condutas para uma revisao dos direitos do cidaddo, /Pois paz sem wvoz
Naio é paz é, medo/. E interessante mencionar que a narrativa nao possui actantes
figurativos, metaféricos ou mimeses como agentes da voz que rege o discurso,
30 Ibid.
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mas, o cantor/intérprete faz questao de tomar posse e se apresentar como agente
ideolégico, que, de fato, é uma das caracteristicas dos ritmos dotados de militAncia
como: o rock®.

Com um discurso dotado de prosopopéias, o narrador mostra que até
mesmo os instintos automdticos do ser humano estao severamente coagidos as
ocorréncias criminosas urbanas, e, que as tentativas de instauracio da paz ocorrem
mediante as constantes lutas do povo.

Diante do jd foi apresentado nessas andlises, percebemos a forte
interferéncia dos efeitos fensivos e fdricos na musica popular. Todavia, seria de
demasiada incongruéncia encerrar esta abordagem sem mencionar de onde se
originou a polifonia da musica cléssica, moderna, e, por fim, a pés-moderna. Seria
errdbneo também, deixar de citar, por exemplo, a musica do “pai da polifonia”,
Johann Sebastian Bach, o “génio Bach”. Todas as suas composi¢oes detém uma
esséncia musical rica em sonoridade e conteido. Sio tantos exemplos a serem
dados atinentes as composi¢oes de Bach, que, qualquer um que mencionarmos
terd adequagio plena. O cravo bem temperado™, uma de suas maiores obras, detém,
juntamente com diversas outras fugas, a arte do contraponto, contraponto esse que
faz mengao a sua propria vida, pois tao de perto lidou com a morte de diversos entes,
e por intiimeros lugares onde morou, e entendeu que para tudo hd um contraponto,
e que, diante das coisas que sao dificeis e inaceitdveis a0 homem, o contraponto estd
ao dispor para demonstrar e discordar das ocorréncias humanas, com supremacia
Divina. Outro exemplo de extrema pertinéncia é a composigao Jesus, a alegria dos
homens, onde explicita, com tensdes tonais, a reveréncia a Jesus, com a morte e, em
seguida, sua ressurreicao.

Naio sio poucos os grandes mestres da masica que fazem mengao a Bach
como o maior de todos os génios musica. Rainer Maria Rilk, em 1920, afirmou:

E a musica (que para mim ¢ forte demais, esséncia demais, de sorte que nunca ouso ouvi-
la) com vocé eu quero ouvi-la: Bach, que é - vocé sabe muito bem — “mais rico do que
a vastidio do mais vasto mar” (...) Durante o coro de abertura da Paixao segundo Sao
Mateus, formaram-se 3 minha frente verdadeiras montanhas de dor (...). (RILKE, citado

31 A musica de forga. [online] Disponivel na Internet via WWW. URL: http:/
oucomesmoedai.wordpress.com/2007/10/06/0-poder-da-musica/. Arquivo consultado em 21 de Outubro
de 2007.

32 RUEB. Franz. 48 variagdes sobre Bach. (Jodo Azenha, Trad.). Sdo Paulo: Companhia
das letras, 2001.

33 MARTINS. José da S. Bach: sua vida e cravo bem temperado. Séo Paulo: Martin
Claret, 1984.
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por Rueb, 2001, p. 80).

Rilke, ao referir Bach como “mais rico do que a vastidao do mais vasto
mar”, tem a mesma conotac¢ao de Beethoven: “Nicht bach — Meer sollte er heissen”.
(BEETHOVEN, citado por Rueb, 2001, p. 15)*

Tendo em vista a grandiosidade de Bach (que em alemao também
pode significar riacho), Ludwig van Beethoven diz que “seu nome nao deveria ser
‘riacho’ [Bach], e sim mar [meer]”?.

Diante das andlises aqui apresentadas, podemos carregar conosco
o quio surpreendente ¢ a arte da musica. Vale-nos verificar com novos olhos e,
(porque nao?), com outros ouvidos, o que a musica pode proporcionar. Para Jean
Jacques Rousseau,

mesmo que toda a natureza esteja adormecida, o que a contempla nio dorme, e a arte
do musico consiste em substituir a imagem insensivel do objecto pela dos movimentos
que a sua presenca excita no coracio do contemplador: nio s ele agitard o mar, animard
a chama de um fogo, fard correr os ribeiros, cair a chuva e aumentar as torrentes, como
pintard o horror de um deserto medonho, denegrird os muros de uma prisio subterrinea,
acalmard a tempestade, tornard tranqiiilo e sereno o ar e da orquestra espargird nova

frescura sobre os bosques... (RUSSEAU, n. Genéve 1712; m. 1778).

34 Ibid.
35 Ibid.
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