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O Projeto tem como objetivo a manutencdo de um canal permanente de
divulgacao e discussao de ideias, ou seja, pensar o Brasil que queremos
para nds, para nossos alunos, para nossos filhos, para a comunidade.
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ELOGIO DO HOMEM-ARTISTA

Nao sempre.Desde hdalgum tempo: de Comte a Carnap; de Weber aKelsen;
o aprofundamento da exaltacdo da racionalidade. Como se vivéssemos
num tanel, escuro e enigmatico, onde a luz (no fundo) salvadora fosse
a razdo. Exaltacao, primeiro como modo de conhecer/enfrentar o viver-
(inserido)-no-mundo. Depois, como modo de transforma-lo (de certo
modo), ja que toda apreensao do real importa também sua (re)criacdo.

Entender o mundo, pois, ndo significa apenas explica-lo, recria-lo, ou
repeti-lo segundo a visdo (conhecimento) tradicional. Entre a distopia e a
ironia, assim caminha a humanidade.

O elogio da racionalidade é a critica das explicacbes teoldgicas, das
concepcbes metafisicas do mundo. E a critica do viver uma realidade
dicotdbmica e contraditéria (o real sensivel e o ideal). A contestacdo da
poesia e da poética como discursos da verdade.

E, também, a ‘volta a nés mesmos, ja que é — eis o que dizem por ai - a
volta ao nosso ‘contexto’ O real se reproduz (evolui/modifica) a partir dele
mesmo, portanto deve ser explicado - a sua verdade - a sua partida: a
linguagem de um saber, hoje, hegemonico. Dizer ‘o que €] a partir‘do que
€' (na verdade ‘do que estd’), eis a sina da razdo. O realismo racional. A
racionalidade real e cientifica. O oficio da‘ciéncia’

Uma razao construtora de um saber racional (izado e izante), isto é, de
um saber que se diz neutro e imparcial, que ndo oculta nem idealiza
seu objeto, mas que afirma, positivamente, sua existéncia verificavel
e sua insercdo no contexto, a totalidade que o contém. E que por ser
racional desmascara as ‘construgdes literarias irreais’ instaurando o reino
da competéncia afirmativa do saber. O lugar/conhecimento onde sao
eliminadas a sensibilidade, o idealismo e a paixdao, que contaminam
negativamente o saber e corrompem a razéo.

O racional-mercadoria: que por se adaptar perfeitamente as exigéncias
do mercado, e por explicar de modo competente' a realidade, pode
ser objeto de consumo, e que por ser assimilado pelo discurso oficial,
tende a tornar-se dominante, e que por ser ‘revolucionario’ - em dado
momento toda construcéo literaria é — tende a influir nas demais esferas
do conhecimento.

A arte se ressentiu.

Primeiro respondendo a ciéncia, também afirmativamente, demonstrando
vitalidade. Depois deixando-se consumir pela racionalidade da
cultura industrial que a massificou, multiplicando-a como mercadoria,
quando institucionalizada, ou marginalizando-a, via repressdo, quando



radicalmente negadora.

Com consequéncias: a exaltacdo da forma, por
exemplo, estudada racionalmente (como se a
revolucdao do significante solucionasse a crise
artistica de conteudo) e com um significado, quando
existente, nada utdpico. Instaura-se uma espécie
de arte/ciéncia afirmadora, que exigindo o retorno
do artista a realidade concreta, aprisiona-o numa
espécie de agir limitado, reprodutor de dogmas.

Uma vivéncia concreta mitificadora, em verdade,
que por ser constatavel, via experiéncia, deve ser
tida como exata e verdadeira.

Dai a pintura ndo ser mais a mera expressao, sob esta
ou aquela forma (estilo/escola), de uma vida interior
(@ do artista) — dimensdo psicolégica do social
sensivel -, mas manifestacdo racional de um quadro
- que passa a ser o ‘objeto’ da arte — existente. Nao
mais 6cio, mas oficio.

O artista deixa de ser o homem que expressa a
sua arte e que o faz por prazer (ou angustia?),
sustentado ou ndo, por este ou aquele mecenas,
para, conquistando sua independéncia, trabalhar
um oficio (profissdo) - pintar ou compor — e uma
expectativa: vender. A sua obra deixa de constituir
uma obra para se transformar em mercadoria, que
exige consumo. Como qualquer outra. E que para
tanto - ser comercializavel - deve expressar os
padrées esperados pelos eventuais compradores: os
consumidores.

Portanto, nem mais sonhos, mas fatos.

Os sonhos racionalizados, e uma vez demonstrados,
constituem os fatos, que por sua vez sdo fatos -
objetos de estudo ou arte - dados; ndo em constante
mutacao ou (in) existentes/criados pela explicacdo
que os objetiva.

Um  real-totem (porque sustenta-se numa
concretude) que substitui uma realidade mitica (a
tradutora da fé, ou medo). A ciéncia que substitui a
religido, mas que como ela, também opera milagres.

Sé néo faz poesia.

Nas artes, na escola, na ciéncia: - a ciéncia. A
autoridade de um saber (competente) exsurgido
do ‘desenvolvimento’ continuo da humanidade

objetivo por exceléncia, e que ‘pode ser apropriado
por qualgquer um, desde que possa manipula-lo’. Um
saber objetivo para reforcar uma subjetividade - Na
verdade, uma subjetividade racionalizada operando
foros de objetividade.

A racionalizacao do ser. A sujeicdo da criatividade e
sensibilidade a padroes determinados que conferem
legitimidade as artes. Apologia da ciéncia. Antes
como discurso instituinte?, contrério (?) a uma ordem
dada. Depois como discurso instituido, legitimador
da ordem imposta.

De qualquer forma, ciéncia.

Assim: se nao podemos viver da fantasia que nds
mesmos criamos, como espécie de fuga do espacgo
que nos condiciona, e se ndo podemos suportar
explicacdes metafisicas, ilusorias, ou poéticas do real,
criemos uma ciéncia. Um saber que elimine de toda a
reflexdo os vicios que tomaram a filosofia, a teologia
e ... e a poesia. Uma ciéncia neutra e impessoal.

Mas que pode eliminar das artes o sonho da utopia,
e dos homens a sensibilidade poética que os faz
sonhar com o ‘impossivel’: - o motor para a busca da
vida paradisiaca.

O mito da neutralidade do saber, se contribui para
eliminar um modo de controle social (o que se
manifestava através da fé e das ideologias), instalou,
ou melhor, contribuiu para disseminar outra forma
de dominio. Aquela que se oculta sob o manto da
razao afirmativa da ciéncia. Ciéncia que esconde
o comando da ‘competéncia, da eficacia, de uma
ordem, que deve ser observada e mantida. Uma

ordem entronizadora nos individuos da imagem da
autoridade como legitima. Ai as pessoas ja nao falam,
mas o lugar/autoridade que ocupam, ou melhor, a
eficiéncia, materializacdo do discurso-ciéncia. E as
pessoas jd nao mais obedecem/aceitam, porque
nédo ha lei material (esta é apenas reserva que pode,
eventualmente, ser utilizada), - mas cumprem seu
papel, simplesmente.

A lei ndo é mais a norma positiva, mas a norma, que
nao éalei, é ainteriorizacdo do discurso competente,
por onde circulam as normalidades® da vida social,
automaticamente reproduzidas.
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Fosse Narciso, a ciéncia, racionalidade néo-
ornamental, ao ver-se refletida nas aguas planas
de qualquer lado poético, admiraria ndo somente
a si, mas também o seu par, a imagem do Estado
moderno impessoal e soberano, organizado.

As ‘loucuras de um velho professor, de Roberto
Gomes*, exsurgidas de suas inquietacoes frente a
um mundo tecnicizado passam a ser ponderdveis. E
Joseph K. ou 0 homem da rua deixam de ser meras
criagdes de Kafka ou Allan Poe, para se integrarem
no modus vivendi atual.

O homem-cidadao comecga a viver uma contradicao.
E homem-normal, porque a reproducéo do arbitrario
cultural® o quer/fez assim, aspirando a uma posicdo
de homem-excepcional, que consegue superar
as angustias — sensacdo de impoténcia frente ao
mundo - que o universo dominante lhe impinge. E
burocrata de oficio, e fugitivo de si, vez por outra.
Quer estar onde esta, como é, querendo ser outro
alguém. Dai a fuga, com patins ou poesia, para praias
ou pescaria. O homem-dividido de Marcuse.

E o ditado: os homens ndo sdao homens sendo quando
fogem. O dia-a-dia os mascara, os faz atores. Mas o
lazer também é objeto de planificacédo, controle. E a
fuga deixa de ser fuga, para significar outra imersao
no mesmo modus-vivendi, apenas que, agora um

modus de final-de-semana.

O processodecriatividade do homem saiu obliterado.
Ele (0o homem) esqueceu sua dimensao sensivel. Sao
previsiveis suas acées. Ou ndo? E o homem-normal
da céatedra universitdria, ou o homem-normal-
fugitivo da times-square ou da boca-maldita.

A critica de uma época comeca a se delinear.

A razao, arrazoado articulado cuidadosamente
(e modo de viver) e submetido (o seu discurso)
a exigéncias epistémicas positivas deve mostrar

‘o que é. Razao® irracional, que nao tendo razao,
porque nédo é luz e nem sendo razdo porque nao
reflete a faculdade humana que se manifesta no uso
completo feito pelo homem de suas possibilidades’,
se conforma em (tentar) explicar ‘o que é. Ou
em justificar o _que estd (feito). Sem questionar
nada. Sem transformar nada. Ou questionando, e
transformando, mas... sem razao.

Néo se trata de desmistificar a cultura (capitalista)
contemporanea, tanto que nem tento detectar,
na histéria, o momento em que o processo de
aprofundamento da racionalizacdo do agir social — e
de suas explicagdes também — se inicia. Nem retomo,
além do mais, os motivos que determinaram o inicio
desse processo.

Mas duas coisas podem ser ditas. Primeiro, que
a racionalizacdo das manifestacbes do saber, ou
traduzindo, a ciéncia e a técnica, nao surgiram por
acaso. Devem ter uma funcionalidade. Segundo,
que a cientificizacdo (leia-se também fragmentacéo/
limitagdo) do homem se desenvolveu mais
rapidamente a partir do fenémeno da burocratizacao
do meio social, da ossatura material do Estado, bem
como da ordem capitalista.

A burocracia foi fundamental para a continuidade
da reproducao do saber técnico-cientifico ja que,
como a ciéncia, ela reivindica um tipo de saber
eficaz, verdadeiro, impessoal e neutro a valores: -
casamento perfeito.

Essa unido (ciéncia/poder: burocracia) - pelo que diz
e pelo que deixa de dizer (o que pode ser detectado
pela analise dos siléncios de seu discurso?, ja que &,
como qualquer outro, um discurso de seletividade
do que deve/pode ser dito) - reproduz - em outra
instancia — as relacbes de poder/dominacdo que
permeiam a sociedade.

Eis porque o discurso-ciéncia pode ser um discurso
de dominacdo. Por tras dele pode se esconder uma
autoridade que‘diz o certo) ‘o que pode/deve ser dito"
Um alguém inatingivel, que por falar ‘obviamente’
de um lugar/razdo/competente inspira confianga,
ou temor, mas de qualquer modo, a sujeicdo do

homem/néo-autoridade.

Além deste, os fatores sdo varios. Mas o resultado é
um: a limitacdo da dimensao sensivel nos homens,
com sua consequéncia. A obliteracdo da criatividade
nas artes.

Ou na arte. Uma espécie de rio, em dia de sol
quente, que convida a navegar, mesmo que contra
a correnteza e o vento. Contrariedade é estimulo



para explora-lo.

Com a racionalizacdo progressiva do agir social,
ligada ainstitucionalizacdo paulatina do progresso
técnico, manifesta-se o ‘desenfeiticamento das
imagensdo mundo que orientam o agir,emergindo
uma nova cultura, a do homem fragmentado.

Porque a ciéncia — leio Marcuse® — que autoriza o
manejo cada vez mais eficaz da natureza passou
a fornecer tanto os conceitos puros, como os
instrumentos para a dominacdo eficaz do homem
pelo homem'. E é nesse universo de tecnologia —
lembrando Habermas - que ocorrera a formidavel
racionalizacdo da ndo-liberdade do homem, o que
demonstra a impossibilidade ‘técnica’ de ser ele
auténomo e de determinar a sua proépria vida':

- a racionalizacdo do homem no seio de uma
sociedade simbolicamente repressiva (alem de
fisicamente repressiva, cassetetes et alii). Uma
sociedade que, em face de sua complexidade,
ndo pode ser apreendida em sua totalidade, e
que faz do homem objeto de sua acdo tendo a
ilusdo de dela participar, mas com consciéncia de
sua impoténcia frente a um mundo fantastico de
revolucbes técnicas e cientificas.

Esse mundo revela um misto de admiragao,
espanto e temor, fatores que absolutizam a
sensacdo de insignificancia do homem frente a
ele. Quando o universo de Goulag e Cantinflas,
Orwell e Chaplin a um tempo, forma uma espécie
de quadro surrealista que concretamente pode
demonstrar o surrealismo da realidade: o que a
ciéncia nao faz.

Um ser-no-mundo diferente pode ser detectado
na conduta humana agora; um ser-vazio-e-numero

sastisfeito com o simples estar-no-mundo. Mas
melancoélico.

A fragmentacdo do homem opera nele um ser,
que por nao ser total, contenta-se com sua
integracdo-no-contexto (a ansiedade pela néao-
marginalidade), ou seja, com a possibilidade de
estar, ndo sé e isolado, mas com ele (o contexto),
e nele.

Dai a necessidade da comunicacao'. Do estar-

informado. Como se o mosaico informativo

(conjunto de massa substituisse no homem
a sensacdo de fragmentacdo/soliddo, pela de
integracdo/participacdo na complexidade social).
Esta comunicacdo que, chamo Benjamim, nao
serve basicamente para comunicar, mas sim para
que a verdadeira comunicacdo entre os homens
nao se realize™.

Quando o estar-informado identifica-se com o néo-
estar-informado: o homem tem a ilusdo de agir no
universo em que se encontra inserido. Porque o
conhecimento das coisas ditas pela informacao é o
ndo conhecimento das coisas nao ditas por ela, fator
gue se integra o homem ao mundo, concretamente
o impe de (verdadeiramente) se comunicar. Acima
de tudo é fator de despolitizacdo e de mutilacdo
humanas, tanto que induz o homem a se integrar a
ordem social que o forma, e na qual, muitas vezes,
nao passa de mero numero.

Mas ainda assim faz-se arte. Talvez como forma
de complementacdo do eu mutilado. Ou como
processo consciente de negacao do todo (complexo
e repressivo) social. Até como forma de criacdo de
um mundo a parte (arte que nega pela afirmacao)
diferente. Indicio de que o homem ainda sente dor
na parte que nao mais possui: _a amputada.

Uma arte que, para continuar sendo historicamente
(arte) verdadeira, necessitou absorver a tecnologia
dasociedade que elareelabora. Necessitou se colocar
no seio das relacdoes de producao, transformando-se
também em mercadoria multiplicavel, com todas as
limitagdes dai decorrentes (expressar, na medida do
possivel, o que o mercado exige, por exemplo).

Uma arte mudada, mas arte ainda. Recordo
Benjamim'#, para quem a arte é sempre negacéo do
existente. Pois reflete uma espécie de inconformismo
com o presente. Com esse passo até a arte/afirmacéo,
aquela que se compraz pelo fato de construir outro
mundo, exterior ao concreto e contém uma margem
de negacgdo e critica também. (Esta negatividade
pode ser encarada como nao-negatividade, numa
leitura menos atenta. A leitura que a inculcagdo do
arbitrario cultural reproduz).

Arte preocupada menos com o'belo) e que incorpora
novas dimensdes antes recusadas. Aparentemente se
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expandiu. A verdade é outra. A modernidade exigiu
dela uma dinamica e uma funcionalidade, que néo
se manifestavam, imediatamente, no seu discurso.
Dinamica expressa em termos de tempo, que
deveria sofrer atualizacdo, como toda mercadoria.
E funcionalidade significando a adequacdo arte/
realidade, perceptivel imediatamente. Ou néo: _o
fantastico.

Assim, as diferencas que separavam a narrativa do
escrevente da do escritor'® ficaram mais ténues,
e as fronteiras entre o desenho/arte e o desenho
industrial menos distantes.

Agora o universo simbolico experimentado pelas
novas geracdes, repressivo por exceléncia, e
disseminador de uma racionalizacdo progressiva do
agir, se mostra na arte, principalmente, obliterando o
seu processo de criagdo negadora.

Na arte moderna duas espécies de manifestacao
preponderam: _primeiro, a definida por Benjamim?®
como arte alegdrica. Arte que expressa uma sensagao
de perda e negatividade absolutas, conduzindo a
uma espécie de pessimismo intermitente, onde a
morte e o ruim sdo presencas constantes: Kafka,

Poe e Proust ao lado de, mas em outro contexto,
Augusto do Anjos. Uma arte que negando desnuda
o mal social, mas é incapaz de desvendar sua raiz.
Depois, uma segunda manifestacdo artistica.
Trabalhada por Marcuse': _a arte como afirmacao
de um outro universo social, desprendido da vida
perceptivel e que, como arte, é também negacao
(timida) deste estado vital. Esta arte se manifesta
pela transformacéo da realidade da ilusdo™. Critica
o social pela afirmacdo (construcdo simbdlica) de
outro. Mas sua leitura nao é univoca. Alias, prevalece
a que nao percebe a sua riqueza negadora.

A duas manifestacées podem demonstrar, por um
lado, que o processo de criagdo/negacao (logo, de
consciéncia/politizacdo) nao foi completamente
obliterado na arte, pois ela vem refletindo, ainda, um
inconformismo com o universo que a cerca. Podem
mostrar, também, que a arte poderd desvendar/
compreender a complexidade da sociedade
tecnocratica industrial: _a nossa, até certo ponto.
Ainda que por agora, ao contrdrio, parece se curvar
a ela, muitas vezes, por nao entendé-la em sua
totalidade. Neste particular, Brecht e Maiakovski sdo

excecao.

Porém, se a racionalizacdo do agir social contribui
terrivelmente para a fragmentacdo do homem e
de sua dimensédo sensual/criativa, por outro lado,
a capacidade produtiva da sociedade capitalista,
o dinamismo sem precedentes de uma sociedade
voltada para o consumo e para o bem-estar, traz
a tona as necessidades ‘transcendentais, nao-
materiais, que o préprio capitalismo ndo tem
condicoes de satisfazer'. Palavras de Marcuse:
_as novas necessidades manifestam-se em valores
e formas de comportamento de contraculturas
subversivas que liberam o potencial da arte e da
experiéncia estética, transformando-as em forcas
politicas.

Dai sua politica, ndo mais limitada aos problemas
de distribuicdo de poder. Mas politizagdo continua
e abrangente, que deve permear a consciéncia e a
sensibilidade dos individuos e modificar a estrutura
de valores da sociedade.

Neste momento ocorrerd a retomada de consciéncia
pela arte, rebelando-se radicalmente contra
a vitalidade do processo de controle social,
manifestacdo de uma relacdo de dominacao que se
expressa também pela interiorizacdo da ‘verdade
objetiva’ da ciéncia pelo homem (que assujeitado
fragmenta-se), - fator que favorece a desestetizacéo
paulatina da arte - reclamando uma nova praxis
politica, aberta a dimensao sensual, criativa e afetiva
do homem. Uma nova razao, desracionaliazada. A
poética como saber verdadeiro. Mudando-se, e ao
mundo. Tentativa de matar o homem-normal. O
homem da rua, de Poe, automatizado. O homem-
dividido, de Marcuse.

Enfim, uma busca do homem-total. Aquele que nao
possui entronizado o seu senhor, ou o0 seu escravo.
Mas somente o seu ‘eu, liberta. Sensivel, integral
e aberto para o chamado da experiéncia estética
renovada e renovadora, sofisticada ou popular, mas
sempre enriquecedora.
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